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Resum

Amb l'auge de la telerealitat, la televisié s’endinsa en territo-
ris nous, amb contorns cada cop menys definits, amb formats
hibrids i formes inestables que tendeixen a la hibridacid.
Aquest fenomen reflecteix una desestabilitzacié de les formes
que pot ser de tipus narratiu i estétic, perd també d’ordre sim-
bolic, ja que afecta les categories que regeixen la nostra
representacié del mén i de l'altre, i reverteix —encara que
sigui de manera ludica— en la construccio de les identitats.
Sorgeix de la ligliefaccié de les categories heretades de la
modernitat i, més profundament, d’una crisi del pensament
dicotomic.

Paraules clau
Televisid, imaginaris, representacio, identitat, alteritat.

Abstract

With the current vogue for reality TV, television is breaking
new ground, where outlines are increasingly blurred and
hybrid formats and unstable forms tend towards hybridisation.
This phenomenon reflects a destabilising of narrative and aes-
thetic but also symbolic forms, affecting the very categories
which frame our representation of the world and the ‘other’
and exercising an albeit ludic influence on the construction of
identity. The cause of this is the liquefaction of the inherited
categories of modernity and, at a deeper level, a crisis in
dichotomous thinking.

Key words
Television, imaginaries, representation, identity, alterity.

Introduccié

Amb l'auge de la telerealitat, la televisié s’endinsa en territo-
ris nous, amb contorns cada cop menys definits, amb formats
hibrids i formes inestables que tendeixen a la hibridacio.
Aquest fenomen no és exclusiu de la televisio, sind que reflec-
teix una desestabilitzacio de les formes que pot ser de tipus
narratiu i estétic, amb una tendéncia a I'excés, a la parodia,
al joc amb les formes, que autors com Omar Calabrese
(1986), des de I'estética, van qualificar als anys vuitanta de
“neobarroca”.

Fenomens com ara la deformacio, la caricatura o el “trans-
formisme”, com I'he anomenat (Imbert 2008), il-lustren lite-
ralment aquesta capacitat que té el mitja televisiu d'alterar, de
transformar, de jugar amb la realitat i, d’aquesta manera, de
traspassar les fronteres dels formats i dels géneres. Perd van
més enlla: la inestabilitat de les identitats i de les relacions
humanes respon a la inestabilitat del mén —i de les seves
representacions—, que molts estudiosos de la postmodernitat
han recalcat, parlant de relacions i d'amors “liquids”, repre-
nent el terme de Zygmunt Bauman (2005).

Aquesta inestabilitat es palesa en la representacié del mon i
de I'altre que ofereix la televisid, amb la creacié d'universos
narratius hibrids, en que és dificil desxifrar la part de realitat
i de ficciod, perque és un univers versatil, dominat per la cate-

goria del joc. No és pas casual que una gran part dels nous
formats que pertanyen a la telerealitat siguin jocs-concursos.
Es tracta de “comprovar-hi”, com deia Borges, els limits de la
realitat, i de veure fins on pot arribar el mitja en la seva explo-
racié de nous universos televisius.

Al marge de la trivialitat del mitja i de la qualitat dels progra-
mes, és un fenomen de calat profund perqué afecta la nos-
tra relaciéo amb la realitat i comporta una mutacié de la nostra
representacio i percepcié de la identitat i de 'alteritat. La tesi
que m’'agradaria desenvolupar aqui és que la hibridacié no
afecta només les categories narratives (els formats televisius),
sind que arriba fins a les grans categories simboliques que
regeixen la nostra relacié amb el mon i amb l'altre i que, en
ltima instancia, reverteix —encara que sigui de manera ludi-
ca— en la construccié de les identitats.

El mitja, per la inestabilitat de les seves formes, facilita
aquests jocs amb el referent, perqué el que construeix és una
realitat sui generis, que es crea sobre la marxa i inaugura un
nou model narratiu basat en una relacié performativa, no tan
sols amb la realitat, sind també amb la identitat. Aquesta rela-
ci6 és de caire fonamentalment ambivalent, com una manera
de conciliar la realitat (el mon real) i els imaginaris (el mon
dels possibles) i, més genéricament, de ser, alhora, en una
categoria i en una altra. Aixo és la posttelevisié: el pas dels
jocs amb la realitat als jocs amb la identitat.
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1. La hibridacié dels formats

Si hi ha alguna cosa que caracteritza la telerealitat és la seva
capacitat de fagocitar diversos formats de manera sincretica i,
d’aquesta manera, traspassar les fronteres dels géneres i, alho-
ra, de les categories. Aixi van sorgir Gran Hermano i la seva
seqliela de subformats: com un macroformat hibrid que com-
bina I'experiment sociologic i el joc, barreja el documental i la
ficcid i, d'aquesta manera, pertorba les categories perceptives,
i ens fa dubtar de si aixd és “realitat” o simulacre.’

Consagra un entre-deux televisiu, com I'he qualificat, un uni-
vers creible pero inversemblant, fonamentalment ambivalent:
que és una cosa i n'és una altra alhora, i cap de les dues sepa-
radament. Com en els jocs de rol, jo em construeixo un “perso-
natge”, m’hi identifico i des d’aquesta “ficcié6” m’interrelaciono
amb altres personatges reals en unes condicions de conviven-
cia ex nihilo creades per a aquest objectiu. | ho faig en un con-
text espacial i dins d'una convenci6 social que no tenen res a
veure amb la realitat: la casa de Gran Hermano i la comunitat
que s’hi crea no es corresponen amb cap model de socialitat
existent.

Tal com vaig analitzar-ho en un altre text,2 hi ha alguns fac-
tors que contribueixen a aquesta dilucié de les fronteres i als
fendmens subseglients d’hibridacié de generes, i sébn comuns
en diversos formats caracteristics d’aquesta modalitat (en espe-
cial reality shows, jocs-concursos, talk shows i series tipus
sitcom):

- La realitat que construeix el mitja és cada cop menys d’or-
dre representatiu, amb una funcié referencial, que apunta a
reflectir la realitat objectiva, i més de tipus simulat, d’acord
amb un model de transformacié / deformacié d'una realitat
fomentada per / i des del mitja, amb una tendéncia a la refle-
xivitat que compleix una funcié especular.

- Aquesta evoluci6 del model de realitat produida / trans-
formada tendeix a oferir una realitat autoreferencial, amb per-
sonatges que es construeixen al mitja i evolucionen en el seu
perfil d’acord amb la dinamica interrelacional. La televisid
actua, des d'aquesta perspectiva, com a destinador (Greimas)
del relat, dins d’una certa autopoesi més propia de la ficcié que
de la informacié.

- No hi manquen, tanmateix, elements propis del discurs
informatiu, mitjancant la creaci6 d'una actualitat paral-lela a
I'actualitat sociopolitica, amb el seu espai-temps indefinit /
il-limitat —pura transitivitat— que és el de la quotidianitat matei-
xa, com succeeix als reality shows i les sitcoms. Es basa en:

« Un aqui i un ara d'ordre dictic, vinculat a les vivencies
dels actors, que atorga un cert presentisme a aquest discurs
i revela la “tirania del temps”.

« La performance permanent dels actors, de tipus perfor-
matiu, que déna cos al relat i dona realitat al que enuncia-
visibilitza.

« Una espacialitat esterotipada: la casa-estudi de Gran
Hermano, els microcosmos relacionats amb professions a les
sitcoms, que obeeixen a fortes convencions narratives, que

ratllen la caricatura pel seu aire forcat i que pertanyen al
relat de ficcié malgrat la seva pretensié de realitat.

« Finalment, la creaci6 d’espais vivencials d’ordre utopic (u-
topos: enlloc), que no corresponen a cap en particular i que,
alhora, ser-ho tot: sén els espais convencionals que s'hi
generen sense que pertanyin ni a un espai del tot real (no és
la intimitat de I'espai domeéstic autentic), ni a un espai pro-
piament fictici. Es produeix, aixi, una teatralitzacié de la inti-
mitat de 'ordre de I'exhibicié publica, que dilueix els limits
entre el que és public i privat, i crea el que Serge Tisseron
(2001) ha anomenat una “extimitat”.

La dilucié de les fronteres entre grans generes canonics sor-
geix precisament de |'aparicié d’'una mena de no man’s land,
un espai narratiu inédit en qué es confonen els géneres estancs
i s’entrecreuen les funcions.

Reprendré en aquest punt la distincié que estableix Frangois
Jost (2001) en la seva analisi de I'enunciaci6 televisiva. Lautor
distingeix tres grans tipus d’enunciacié que defineixen, en ter-
mes de veridiccid, I'actitud o la intencié del qui produeix el mis-
satge i el que la persona espectadora n’espera:

- la manera “autentificadora” (authentifiant) que remet als
programes basats en informacions, fets comprovats, que apun-
ten a reforcar el nostre saber sobre el mén, d’acord amb un eix
vertader-fals, i contribueixen a consolidar la nostra impressio
d'autenticitat mitjancant el directe, per exemple;

- la manera ficticia, assentada en el que és versemblant, que
implica per part de les persones teleespectadores una adhesié
a la convencionalitat del que veu, un “com si” (faire semblan-
ce) que condiciona la nostra recepcié del missatge;

- la manera ltdica, regida per un sistema de regles autono-
mes, de vegades allunyades de la quotidianitat, basada en un
univers la coherencia del qual és en funcié del respecte de les
regles del joc que han estat comunicades a les persones tele-
espectadores.

En els nous formats televisius, les fronteres entre aquestes
tres maneres s’han esborrat considerablement i aixo té diverses
conseqliencies.

- Primer, la dilucié d'una de les grans funcions televisives:
informacio vs. entreteniment.

- Després, la difuminacié de les instancies discursives: que
es desplacin les instancies enunciatives, amb la trivialitzacio
subseglient de la parla: la substitucié del discurs dels experts
—dels que tenen nom i autoritat— per una presumpta vox popu-
li, 'opini6 dels anonims, dels sense nom, els qui opinen sense
la competéncia necessaria i que després adquireixen autoritat
com a “famosos”.

- Finalment, converteix 'espai televisiu en espai ltdic, camp
d’experimentacié i de manipulacié (en el sentit semiotic: espai
del fer-dir).
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2. La dilucié de les grans funcions televisives®

En la televisi6 actual és cada cop menys nitida la diferenciacio
tradicional que s’estableix entre funcions: la informativa (vin-
culada a la seva vocacio referencial), la recreativa (d’entreteni-
ment, evasid) i la formativa (la didactica).

Avui dia I'entreteniment informatiu (infotainment) domina no
tan sols el discurs informatiu, sind també altres formats en qué
coexisteixen continguts seriosos i amens, aplegats en els ano-
menats programes contenidors (com ara els talk shows). Ve-
gem alguns exemples d’aquests encreuaments entre funcions:

- En algunes cadenes és patent la contaminacié del teleno-
ticies amb recursos propis del relat de ficcié: la dramatitzacié
de la informacié mitjancant un ritme de videoclip, la utilitzacié
d’imatges impactants, musiques propies de pel-licules d’accié;
I'alternanca d'informacions serioses i d’actualitat rosa o, a la
inversa, recorrer a técniques periodistiques per a noticies roses
com una manera de legitimar la informacié-porqueria...

- | també en el discurs parainformatiu (els docudrames, és a
dir, la reconstruccié de fets reals a la manera de la simulacid),
la mescla de tecniques d'estil periodistic (camera a I'espatlla
per fer una il-lusié de directe, filmacions al lloc dels fets) i
recursos propis del relat fictici (utilitzacié d'actors, efectes de
dramatitzacié que s’extreuen del relat d’accio).

- D’altra banda, I'entreteniment integra fets i debats d’actua-
litat: al talk show hi cap tot i, fins i tot a les tertulies roses,
I'actualitat hi té el seu lloc.

- També hem vist, a la década dels noranta, els programes
de debat totalment contaminats per I'espectacularitat: el debat
d’idees substituit per I'enfrontament de persones; més recent-
ment, la reflexié en profunditat deixa pas al pensament clip,
amb la limitacié del temps de paraula i la conversié de la refle-
xi6 en férmules impactants o programes de varietats on inter-
venen els politics, ara tan de moda.

- A la inversa, la ficcié pot complir una funcié didactica:
vegeu les series juvenils que proporcionen models de conduc-
ta; poden tenir una funcié d’aprenentatge, com una manera de
suplir la deficiencia o I'obsolescéncia dels aparells de media-
cié tradicionals (la familia, I'escola). La televisié fa d'aparell
mediador sense que tingui assignada aquesta funcid.

- Sén mudltiples, en definitiva, els fenomens d’hibridaci6 en
els nous macroformats televisius, comengant pels realities del
tipus Gran Hermano, que combinen un seguit de formats i de
funcions.

Pero la principal mutacié és la patida pel concepte mateix
d’actualitat (que omple I'agenda informativa), vinculada al
canvi d'estatus del que és public: I'ampliacié del camp del que
és public a aspectes de la vida privada (la intimitat, els secrets
maritals, etc.) i 'extensié de I'actualitat a aspectes que fins fa
poc no tenien cabuda a I'agenda informativa.

3. La telerealitat com a entre-deux: entre realitat i ficcio

Crida I'atencié el canvi de régim narratiu als reality shows de
segona generaci6 (tipus Gran Hermano i derivats):

- La presencia d'una forta narrativitat en géneres que, tradi-
cionalment, es caracteritzaven per un esquema narratiu basic
conforme al model de la quéte mythique: els concursos, amb
la seva estructura progressiva organitzada en proves ascen-
dents, fins a aconseguir la meta (el premi al valor).

- El pas d'un model narratiu univocal, heretat de la ficci6 lite-
raria i del cinema —basat en la previsibilitat, amb un esquema
previ—, a un model que es construeix improvisadament, dins
d’'una certa imprevisibilitat i d’acord amb una multivocalitat, en
queé la figura del narrador omniscient privilegiat deixa pas a una
pluralitat de narradors indiferents.

- La contaminacié operada pels géneres autentificadors, de
tipus referencial-documental, que obeeixen a una funci6 didac-
tica: vegeu la pretensid “sociologica” de la primera versié de
Gran Hermano.

- La difuminacié de les fronteres entre el que és autentic i el
que esta manipulat, entre el que és de I'ordre de la realitat i el
que remet a la simulacié de realitat.

- La generaci6 d'una realitat sui generis pel mitja, un entre-
deux que fascina precisament per la seva ambivaléncia, perque
és un espai utodpic, al marge dels llocs de representacié social.

- Una tendéncia a privilegiar en els concursants les seves
competéncies pragmatiques, en particular, la capacitat d’adap-
tacié al mitja, més que la seva competéncia cognoscitiva. El
nou homo televisioni adquireix la seva competéncia en /i de la
performance mateixa, de la seva implicacié com a actor i bon
usuari del mitja, de la seva capacitat per dominar en benefici
propi les regles del joc televisiu: les de mostrar-se a si mateix i
d’exhibir les seves intimitats.

Els concursants esdevenen, aixi, els seus propis narradors: en
el fer (en I'accié dramatica i la seva posterior dramatitzacié pel
mitja) i en el dir (mitjancant I'ds del confessionari), instaurant
una realitat autoreferencial.

Es promou, aixi, 'home comd més que no pas I'expert, un
subjecte producte del mitja que ja no es realitza en I'accié his-
torica (d’acord amb uns projectes socials), sind en I'accié trivial
quotidiana (I'efimer-puntual per excel-lencia), amb un caire for-
tament experimental. D’aqui 'aspecte tan fragmentat d’aques-
tes narracions.

Récits éclatés, els han anomenat alguns (Margrit Trohler
2002). Polifocalitzats, de protagonistes i narracions mdltiples
—com a les pel-licules i les docuséries que se situen en els
limits de la ficcié i de la no-ficcid—, aquests relats ofereixen una
“dramaturgia del que és quotidia” (Goffman) que neix de la
interaccié mateixa dels actors davant de la camera: “autoper-
sonatges”, com els qualifica Trohler, per I'autopresentacié sen-
sible del seu rol social, “inscrits en I'aqui i I'ara de la represen-
tacié profilmica”.
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Aquesta dramatitzaci6 té la seva maxima expressio en les sit-
coms, que combinen habilidosament 'eufdria amb la disforia
—amb una inclinaci6 cap a la disforia en les series d’hospitals
o de policies— i se situen en I'encreuament del que és public i
el que és privat, amb un joc constant sobre aspectes privats de
personatges en situacié de representacié social, explorant aqui
també aquest entre-deux categorial, remes, d'altra banda, a
una peculiar estructura espacio-temporal: la cronica, la vivén-
cia quotidiana, un temps sense unitat, Gnicament sostingut per
la seva transitivitat, de caracter serial i dispers.

“Hi ha avui —escriu Tréhler— una important iconografia del
que és quotidia que s'inscriu en una tradici6 propia i desenvo-
lupa les seves convencions de representacié de la proximitat,
del que és vivencial i del testimoni autentic. Lefecte de proxi-
mitat és tant o més fort que I'univers filmic, i les histories que
s’hi descriuen tenen, en la majoria dels relats, protagonistes
multiples, contemporanis de la nostra época: la narracio és
simultania i es desenvolupa en el present, perd juxtaposa i
superposa nombrosos espais socials, axiologics i emocionals en
I'ambit del contingut i de I'expressio. Aquestes pel-licules cons-
trueixen, aixi, uns quadres socioculturals formats per facetes
multiples, que coexisteixen i destaquen dins d'una dinamica
relacional complexa, quadres que esborren, fins a cert punt, les
diferéncies pragmatiques entre el documental i la ficcio, i que
semblen afavorir els géneres mixtos (o viceversa).”

4. La difuminacio de les fronteres entre categories iden-
titaries

Quan les fronteres es dilueixen és quan sorgeix I'ambivaléncia:
quan som en una categoria i, alhora, som en una altra, o som
a la frontera. Aixo es manifesta en diversos nivells: en la difu-
minaci6 de les fronteres entre realitat vs. ficcid, informacio vs.
entreteniment, pablic vs. privat, com ja ho hem vist, pero tam-
bé entre identitat i alteritat, i es tradueix en un joc amb els
limits identitaris. EI que he anomenat la posttelevisid (Imbert
2008) s'hi situa de ple.

La posttelevisio trenca amb la logica identitaria i es recrea en
un joc amb les identitats o, dit d'una altra manera i reprenent
la distincié de Michel Maffesoli, les identificacions. Ho veiem
en els realities de supervivencia (Supervivientes, La Granja) o
els de nou encuny: Préstame tu vida, a Espanya; Le chateau
de mes réves, a Franga, on s'intercanvien papers; The Bache-
lor, Black / White, en qué els blancs es posen a la pell dels
negres i viceversa, o Extreme makeover als Estats Units, on
una persona pot canviar de rostre mitjangant cirurgia plastica.

Aqui la finalitat ja no és ser un mateix, sin6 ser algu altre:
superar-se a si mateix, assolir metes que d’entrada semblen
impossibles, identificar-se amb un paper inhabitual, permutar
els rols, tot plegat fent cas omis al sentit del ridicul, del pudor,
de la integritat, en una paraula: de la imatge publica; fins i tot
de vegades, renegar de si mateix de la seva propia dignitat,
com és el cas d’El rival mas débil.

Som, doncs, davant d'un joc que no compromet la identitat
profunda, sens dubte perque no som davant de la realitat: com
en els jocs de rol, el marc és real, pero el rol, prestat. Si als
realities el que hi havia en joc era la identitat del subjecte,
posar-ne a prova la capacitat d’aguant davant dels altres —estar
a l'altura de si mateix— aqui es tracta de prestar-se a un joc d'i-
dentificacions, amb unes identitats manllevades, integrades en
un dispositiu narratiu, amb les seves metes precises, les seves
proves definides, el seu marc d'actuacio, on tot esta orientat a
aconseguir el que la mateixa televisi6 mana, els objectius que
assigna, les metes que defineix. “Feu el que us mana la televi-
si6”, aixi és com podriem definir aquests programes.

Si els programes com Gran Hermano s’entestaven a recrear
una il-lusié de realitat, aqui som en una convenci6 propera a la
de la ficcio, a la creaci6 d’una il-/usié d’identitat: un és un altre
dins d'un marc real (que compleix totes les condicions de la
realitat, sense ser la realitat), encara que sigui fingint,
“actuant”. Obviament, ja no imperen les categories (simboli-
ques, morals) del mén real: no es tracta de ser auténtic, ni
d’actuar conforme a la veritat, siné d’adaptar-se al rol assignat,
de conformar-se amb el paper: d’aparentar ser aquest altre
amb que algu es pretén identificar, durant la prova; joc de for-
mes, més que de fons, en que un es fon amb /'altre.

A partir d'aqui, totes les situacions soén previsibles; totes les
identificacions, possibles, en un joc amb el que és prohibit —la
temptacié—, perd també I'imaginari, el que he anomenat /’in-
creible (tot el que trenca amb la convencié representacional:
amb la versemblanca sobre la qual es basa tot el relat modern).

Fins i tot el pacte de versemblanca pot arribar a basar-se en
I'engany quan el concursant no esta al cas de la identitat d’'un
dels concursants. Hi havia programes com Confianza ciega,
que posava a prova la fidelitat de les parelles, introduint actors
en els papers de presumptes amants, que seduien un membre
de la parella sense que l'altre tingués coneixement del subter-
fugi... O, més recentment, a Franca, programes com Greg le
Millionnaire (derivat de The Bachelor), en qué un home busca
la seva escollida entre un “harem” que li proporciona el progra-
ma, la rep a la seva luxosa mansid, la convida a llocs fantas-
tics, pero ella ignora que, en la seva vida real, “el milionari” no
és res més que un paleta modest, cosa que no evita que, per
superar la prova, les dones hagin de passar per proves no gai-
re gratificants, com ara escombrar una quadra...

El recurs assoleix el seu punt algid en els programes de came-
ra oculta, en qué es porta més enlla aquest “engany consentit”.

En tots aquests exemples, som davant d'un subjecte construit
en / per a la televisié, que es mou dins d’un univers de valors
i d’'una esfera d’'accié que té ben poc a veure amb els valors
reals, dins d’uns processos ludicoficticis de construccié / de-
construccié de la identitat: identitats prestades, n'anomena-
rem, d'aquest joc d’identificacions tipicament postmodern.

Per tot plegat, la posttelevisié ha deixat de ser un lloc d’afir-
macié de la identitat: d’'una identitat estable, de tipus patrimo-
nial, resultat d'un procés historic i fruit d’'una adquisicié social,
per convertir-se en un espai ludic, un joc d'identificacions:
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- ldentificacions puntuals, el temps que dura un programa,
una seérie, un joc-concurs, un reality show,

- | efimeres (que no comprometen, ni histdricament ni sim-
bolicament parlant), inestables, permutables, en renovaci6
constant seguint I'evolucié dels formats, en la intersecci6 entre
el que és real i el que és ludic.

La nostra hipotesi és que la posttelevisid, en la seva modali-
tat d’entreteniment, especialment en els jocs-concursos amb
meta (artistica, de supervivéncia) i proves (bé siguin fisiques,
bé siguin psicologiques), es desenvolupa en una logica de la
identificacié, més que de la identitat, que és més propia del
joc que del mén real, encara que es desenvolupi en un marc
real (Supervivientes) o pretengui recrear situacions creibles de
convivencia (La Granja), perd escenifiquen accions impensa-
bles en la vida real, i aixd ens aproxima cada cop més a la fic-
cid6. Contribueix, aixi, a desdibuixar els limits entre categories.

5. La posttelevisié com a lloc del que és informe

La posttelevisio és, per tant, el lloc per excel-léncia de projec-
ci6 dels imaginaris, reflecteix un subjecte informe,* que es pro-
jecta tant en un “personatge” com en els realities (juga a ser
un mateix o es transforma en un altre: Obviament es tracta
d'un personatge idealitzat, deformat, exacerbat), que s'identi-
fica amb un altre, de vegades oposat, com en els jocs-concurs
esmentats.

Pero la posttelevisio també juga amb la representacio de I'al-
tre social:

- El subjecte marginal, extret del procés de socialitzacid,
més o menys friki, com és el cas dels “reportatges” socials,
tipus 21 dias (Cuatro), Comando actualidad (La 1), Vidas
anénimas (laSexta), Mi cdmara y yo (Telemadrid).

- O I'altre exotic, com a Perdidos en la tribu (Cuatro).

Tot aix0 produeix fortes mutacions entre categories simboli-
ques, les que orienten la nostra representacié del mon, en par-
ticular les espaciotemporals: lluny vs. a prop (viure des de ben
a prop vivencies allunyades o alienes), de la mateixa manera
que ho hem vist amb dins vs. fora, per mitja d’esbombar i d’ex-
hibir la intimitat (I'“extimitat”)...

De tot plegat en podem deduir un desgast de les fronteres
entre géneres —reportatge social o antropologic i jocs de simu-
lacié— perd també, més ampliament, una difuminacié de les
grans categories perceptives i simboliques: public vs. privat,
[luny vs. a prop.

Olivier Mongin (1991) parla, respecte d’aquesta quiestio, d'e-
rosié de les mediacions per referir-se a aquesta oscil-lacié del
subjecte entre extrems: entre I'omnipreséncia del que és
public, que fica el nas en totes les esferes de la vida social, i
el retorn al privat, a refugiar-se en la intimitat; entre la llunya-
nia de I'espectacle del moén (I'actualitat majiscula) i la proxi-
mitat dels reality shows (la “teleactualitat”, el minuscul):

“Entre el microcosmos individual o familiar i el macrocosmos,
el planeta i la ronda de tots els homes, els estadis intermedis
es fan escassos. Es viu, per a bé i per a malament, al ritme del
tot o res, cosa que no facilita la generacié d’'una historia, i que
despista els politics dedicats a la comunicacié en directe i
degrada un espai public el paper del qual és mostrar els esde-
veniments que passen i desapareixen.”

Sens dubte aquesta fractura entre el micro i el macro es deu
també al fet que I'espai mediatic sigui tan envoltant que no tan
sols fa d'intermediari, siné que crea els seus propis referents,
que s'interposen entre el subjecte i el mén (els referents objec-
tius) i el separen encara més de l'actualitat seriosa i dels
assumptes publics. La televisio, perd també altres mitjans com
ara internet, crea un moén autoreferent, substitut i alternativa
del mon real, que es retroalimenta de les seves propies referen-
cies i n'ens aparta.

|, per acabar-ho d’adobar, la intimitat es fa plblica i el que és
alie (les histories de vida de la telerealitat, la vida quotidiana
de l'exota) es fa propi (un les viu com si fossin seves, se
n'apropia), confonent més els plans. L'actualitat pot ser tant la
del que és llunya (I'actualitat internacional) com la del que és
proper (I'actualitat rosa). EI microscopic —les petites histories:
de violéncia a I'actualitat negra, del cor a la xafarderia, de suc-
cessos a la premsa groga— competeix amb el macroscopic —la
historia: els grans esdeveniments planetaris, la violéncia
bél-lica...

Public/privat, lluny/a prop, els plans es confonen en I'agenda
informativa i en la consciencia del ciutada: les passions pu-
bliqgues (les politiques) es barregen amb les privades (les
mediatiques); la intimitat dels personatges publics ens resulta
propera (fins i tot la malaltia dels mandataris és objecte de ven-
tilacié publica, i no parlem de les celebrities).

D’altra banda, fem de la nostra intimitat un assumpte public:
vegeu-ne I'exhibici6 a la televisio, les practiques d’“acompanya-
ment” en cas de catastrofe col-lectiva i la cohort d’especialistes
que intervenen en el sofriment o el treball de dol. Fins i tot el
dolor, avui dia, és d’ambit public i la televisié s'esplaia a mos-
trar-lo, no tan sols en els formats informatius, sind6 també en
determinats programes d’entreteniment, com els jocs-concurs
amb proves repel-lents o humiliants.

Conclusié: de la hibridacié al joc amb els limits

Si la televisi6 fascina tant és pel seu caracter informe: pels jocs
que permet —cada cop més— amb la realitat i amb la identitat,
pels salts d'una categoria a una altra (o la seva confusio), i per
les projeccions imaginaries que fomenta. EI que he volgut mos-
trar aqui és que el fenomen de la hibridacié no és un fenomen
aillat, sind que entronca amb d’altres d’indole estética (neobar-
roquisme: excés, gust per la deformacid), narrativa (relats
oberts que permeten identificacions multiples, com en els jocs
de rol) i també simbolica (inestabilitat en la relacié amb la rea-
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litat i ambivaléncia davant de les categories que ordenen la
nostra representacié del moén).

Tot aix0 deriva de la naturalesa inestable de la realitat cons-
truida pel mitja, de la seva capacitat de crear situacions limit
(al limit de la versemblanga), a risc de fer perillar de vegades
I'autenticitat dels continguts i de deixar el camp obert a totes
les manipulacions. Facilita un joc amb els limits que trobem en
altres mitjans —mitjancant la ficcié en el cinema, la identifica-
cié virtual a internet— que sén reveladors de la incertesa actual
i de la necessitat d’evasié que implica.

De la hibridacié narrativa a I'ambivaléncia identitaria no hi
ha res més que un pas que la televisié fa continuament, enca-
ra que sigui de manera lidica, sota un mantell d’entreteni-
ment, perd que revela una evolucié de les formes (expressives,
narratives, estéetiques), una mutacié de les identitats i de les
relacions (que siguin més “liquides”, com diu Bauman), i una
propensi6 a jugar amb els limits. Aquesta Gltima neix precisa-
ment de la ligliefaccié de les categories heretades de la moder-
nitat i, més profundament, d’'un qiiestionament del pensament
dicotomic. La hibridacié s’hi inscriu, es deriva d’'una tendencia
a la reelaboraci6 dels codis, des dels formals (reescriptura, aco-
blament, mescla, parodia), fins als simbolics (fronteres, abis-
mes, limits).

A copia de tant explorar els limits, desemboca en un desdi-
buixament identitari i en una difuminacié de les fronteres entre
identitat i alteritat: a la posttelevisid, jo puc ser un altre, mul-
tiples altres, com a la pel-licula de Jaco van Dormael: Las vidas
posibles de Mr. Nobody...

Si he insistit tant en aquest aspecte és per analitzar I'origen i
les ramificacions del fenomen, més enlla del que s’entén habi-
tualment per hibridacié, i també per advocar per una amplia-
ci6 de les perspectives metodologiques. Els estudis televisius
han de sortir de I'ambit purament formal i narratiu, i obrir-se a
un plantejament semiosimbdlic i a una comprensié socioantro-
pologica del fenomen televisiu si volen escapar de I'impasse
dels estudis d’audiéncia, amb la seva pregunta tancada sobre
la relacié entre productes i gustos.

Notes

1  Sobre els fenomens d’hibridacié de formats en aquest programa,
remeto al meu llibre E/ zoo visual. De la television espectacular
a la televisién especular. Barcelona: Gedisa, 2003.

2  “De lo grotesco como contaminacién de los géneros en los nuevos
formatos televisivos. Formato y dimensiones discursivas”. A:
DeSignis, revista de la Federacion Latino-americana de Semi6-
tica, nim. 7-8. “Los formatos de la television”, 2005. Numero
coordinat per Charo Lacalle.

3 Reprendré aqui alguns punts del capitol dedicat la televisi6 en el
meu darrer llibre: La sociedad informe. Posmodernidad, ambiva-
lencia y juego con los limites. Barcelona: Icaria, 2010.

4  Remeto, per a més detall, al Ilibre anteriorment esmentat: La
sociedad informe.
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