Deu anys de L’Alternativa, Festival de Cinema
Independent de Barcelona: I'estetica de la resisténcia

Fran Benavente

La desena edicio de I'Alternativa, Festival de Cinema
Independent de Barcelona, ha consolidat el festival
cinematografic com el més important dels celebrats a
la ciutat. A més, constitueix una fita ineludible en el
marc catala. Larticle assenyala la posicio singular
que ocupa com a oferta cultural, ressegueix la seva
historia i posa de relleu les linies més destacades,
entre les quals destaca I'opcio per un cinema al
marge dels discursos oficials i la seva vocacio
d'investigacio en les noves corrents estetiques que
determinen el futur de l'audiovisual. L'aposta per un
cinema compromeés en el nivell ideologic i arriscat en
el pla formal determina una voluntat de mobilitzar el
cinema com a instrument de pensament enfront el
caracter evasiu i gregari del gruix de les propostes
audiovisuals contemporanies.

Obertura

Una colossal lluita sorgint del fons de la pedra gris. Aixi
apareix la dramatica batalla que mostra la resolucié de
I'enfrontament entre els déus i els titans alcats contra el seu
divi poder en el fris de Pérgam. Segons observen els
personatges de la novel-la de Peter Weiss', la materialitza-
ci6 de la batalla mitica recull la secular lluita dels resistents,
dels desfavorits, que fan front als reis que pretenen
assegurar el domini sobre el seu territori.

El mén del cinema, com el de I'art, també mostra les seves
jerarquies. La dels que gestionen els relats i el nostre lleure
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des de I'olimpic turé de Hollywood, cada cop més allunyat
de la realitat; i també la dels reis de I'anomenat cinema
d'autor, que, des d'una posicié6 comoda, permet mantenir
filmografies en harmonia o equilibri perd lluny de l'aspra
materia, de la violéncia i la convulsié que realment importen
en el cinema.

Als revoltats, als venguts, als que habiten les esquerdes
de la realitat més immediata vol donar imatge el Festival de
Cinema Independent de Barcelona, dit L'Alternativa, que el
mes de novembre passat va arribar, amb éxit, a la seva
desena edicio. A forga de resistir, de militar en els marges,
el festival ha congregat un auditori cada cop més nombrds,
fins a esdevenir la principal mostra cinematografica de la
ciutat de Barcelona, indispensable en I'ambit catala i
notable en l'ambit estatal. Aixi ho testimonien a la darrera
edicio els més de 30 mil espectadors assistents, més de
340 films programats i els 120 professionals acreditats.

Fa deu anys I'horitzé no era tan clar ni les perspectives tan
optimistes. Va néixer, fent honor al seu nom, com a festival
de cinema alternatiu. Optava llavors per treure a la llum tot
el que habita al més profund subsol del cinema: les
experimentacions underground, les investigacions formals
més radicals i I'avantguarda de l'abstraccié propera a les
arts contemporanies.

Tot va ser possible gracies a La Fabrica de Cinema
Alternatiu, un col-lectiu jove i sobretot extremament actiu,
compromés amb el cinema no Unicament en l'estadi cinefil,
sind en les seves implicacions morals, socials i politiques.
Aquests joves, de vocacio militant en la cultura desterrada,
van saber convertir una plataforma modesta d'exhibicié al
marge dels canals comercials en un auténtic punt de
trobada de i per a la investigacio de les tendéncies més
innovadores de l'audiovisual.

El suport de les institucions, des del Centre de Cultura
Contemporania de Barcelona (CCCB), que aporta espais,
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infraestructures i material, passant per la Societat General
d'Autors i Editors (SGAE), I'AISGE (Artistes Interprets
Societat de Gestid), I'Ajuntament de Barcelona i la
Generalitat de Catalunya, va fer desbordar el concepte del
festival, en un permanent i espectacular creixement. Hi
hagué llavors un canvi de perspectives, un reposiciona-
ment. En aquest sentit, la tercera edicid, l'any 1996,
anunciava el que s'havia d'esdevenir. Es consolidava el
Centre de Cultura Contemporania de Barcelona com a
espai central al qual, progressivament, s'hi anirien sumant
altres espais, com els cinemes Malda, I'Institut Frances, la
sala Apolo, la FNAC del Triangle, la seu de la SGAE o
I'Institut Catala de Cooperacié Iberoamericana (ICCI). Es
conformava aixi una xarxa que abraca bona part del cor
cultural de la ciutat. I, més important, s'ampliava el ventall
de possibilitats en la selecci6 a la recerca de noves
perspectives més enlla de I'acotat territori de I'underground.
Fou aixi com el 1997, any de canvis decisius, L'Alternativa
passa a denominar-se Festival de Cinema Independent de
Barcelona. La reinvencié del nom anunciava una trans-
formacio del festival. El que abans era la seleccié de La Fa-
brica passava a convertir-se en la seccio oficial competitiva,
estructurada en quatre categories: curtmetratge, animacio,
documental i llargmetratge. Van proliferar, a més, les
seccions paral-leles, un altre dels punts forts del festival. El
que era una mostra de cinema alternatiu es transformava
en el festival més important de la ciutat. Alla on hi havia un
miracle organitzatiu s'imposava una estructura cada vegada
més solida i definida, un dibuix que, amb algunes
variacions, ha sobreviscut fins a la darrera edicid.

Per un cinema pobre

Recentment, un article de Jean-Louis Comolli a Cahiers du
Cinéma® ha représ la polémica sobre la definicié d'un model
cinematografic al marge de les imposicions de les
maquinaries industrials. Per Comolli, els principals enemics
d'un cinema lliure son els diners, la televisié i I'espectacle,
que el converteixen en un producte de consum i no una eina
de coneixement del mén. La proposta de Comolli se situa,
doncs, en les vies d'un cinema pobre, amb la reivindicacio
de pressupostos baixos, d'equips reduits i d'una voluntat de
retorn a la realitat. Insisteix, a més, en el rebuig de la

politica del divertiment i de l'evasié imposada des de la
televisio i els organismes de gestio del lleure.

Aquest programa estetic, molt en sintonia amb el concepte
de tercer cinema recuperat per Vincent Dieutre, emmarca
amb forgca exactitud les intencions de L'Alternativa. Es a dir,
tria de produccions alternatives de baix pressupost i alt grau
de compromis amb la realitat; focalitzacié sobre fets, am-
bients i discursos al marge de lI'agenda informativa marcada
des de la televisio; i, finalment, opcid per donar veu i atorgar
rostre a personatges exclosos de les preocupacions de la
societat de consum. Alla on I'espectacle televisiu imposa el
flux d'esdeveniments i I'oblit com a sistema, un altre cinema
com el preconitzat per L'Alternativa proposa el reenquadra-
ment critic, el retorn a la matéria real sota el prisma reflexiu
i la reivindicacié de la memodria. En suma, l'arrelament
temporal precis i la mirada detinguda per fer front a la
temporalitat difosa i I'esvaiment critic generalitzat en l'era
de l'audiovisual.

El laboratori

Trobar una altra mirada passa pel risc i la innovacio ex-
pressiva, per la investigacio en els llenguatges audiovisuals.
| aixd només és possible des dels laboratoris, espais de
recerca allunyats dels condicionants economics i dels
discursos institucionalitzats.

En cinema els laboratoris se situen en el camp del curt-
metratge, el documental i I'animacié. Aquests han estat, en
conseqliencia, els territoris d'interés preferent del festival,
per sobre, fins i tot, de I'habitual seleccid de llargmetratges.

Malauradament, el curtmetratge és considerat per la majo-
ria de joves aspirants a directors com una simple plataforma
d'ingrés en la industria cinematografica. El resultat d'aques-
ta petita ambicio és el tractament del format com a aparador
d'ofici técnic o saber narratiu, sense cap discurs o mirada
que el sustenti. Davant d'aix0, L'Alternativa ha optat per la
via contraria, justament I'inica rad¢ de ser del curtmetratge
com a format fort, justificable, i no com a propedéutica
subsidiaria de l'obra llarga. El curtmetratge és la unitat
minima comuna a la majoria de cineastes alternatius —ja
hem vist com el concepte alternatiu/underground esta en
I'esperit inicial del festival-, perdo també és el format ideal
per iniciar-se en el cinematograf. La condensacié que

Quaderns del CAC: Numero 18



demana el format obliga a un exercici de les idees, a una
feina d'assoliment de la maxima expressivitat amb el minim
d'elements, a prescindir de la divagacio a la qual obre via el
llargmetratge. En aquest sentit, una de les particularitats
més interessants de L'Alternativa ha estat I'atencio
extraordinaria que ha atorgat a les obres sorgides de les
escoles de cinema, generalment obres curtes. El festival ha
estat un termometre extraordinari del futur de la creacié
cinematografica i audiovisual en posar en pantalla i
constituir en seccié destacada els treballs d'aquests
potencials cineastes. Aqui rau, en tota la seva puresa, el
sentit del laboratori: recercar, equivocar-se, provar i
experimentar amb els elements del cinema.

Si, a més, hi afegim la presencia constant de seminaris,
taules rodones i cursos diversos de formacié en els
aspectes cinematografics, enésim complement d'un festival
proteiforme i ambiciés, ens trobem amb una proposta de
vocacié didactica per a la formacié no només de cineastes
sind d'espectadors i espectadores intel-ligents.

D'altra banda, mentre en el cinema classic era comu
accedir a la direccié cinematografica per la via professional,
des dels estrats del muntatge, la produccié o el guiod, la
modernitat cinematografica va establir la via del
curtmetratge com a banc de proves, com a lloc de recerca
d'una veu personal. En aquest sentit, és indispensable
recorrer a la seccio "El desconegut dels coneguts”, que en
algunes edicions ha mostrat les obres curtes de cineastes
de referéncia europeus i espanyols. Els primerencs
curtmetratges d'Eric Rohmer, Jean-Luc Godard, Frangois
Truffaut, Roman Polanski, Julio Medem, Juanma Bajo
Ulloa, Gracia Querejeta, Daniel Calparsoro i molts més han
estat programats al festival. Aixi hem pogut observar com
en aquests primers tempteigs amb el mitja hi ha I'embri6 del
que després sera una mirada propia. En altres casos, el
format curt representa un moment de pausa, una obertura
ludica i llibertaria al cinema sense prejudicis, és el cas de
les incursions breus d'Aki Kaurismaki.

En el camp del documental, especialment productiu en els
darrers anys, la inestabilitat de la matéria filmada, dels cen-
tres d'interés privilegiats, obliguen a una constant invencio
formal. La confrontaci6 amb el real exigeix una veritable
investigacid sobre l'escriptura cinematografica. El grau de
salubritat del cinema independent passa per la vitalitat del
documental i per la continua troballa de nous dispositius

filmics que proposa, aixi com per la contaminacié de les
fronteres entre documental i ficcid, cada cop més acusada.

En aquest fecund paisatge del documental de creacio, el
festival de L'Alternativa ha trobat una bona mostra de les
experiencies més innovadores i interessants del cinema
dels darrers temps. Es tracta, per exemple, de dispositius
radicals de reconsideracio de la historia a través del treball
sobre imatges preexistents, d'arxiu o material trobat, com a
productor d'un discurs on el muntatge i les operacions sobre
la imatge activen una reescriptura que fa emergir el que
s'esdevé sota l'aparenca dominant. Es el cas de l'obra de
I'nongarés Peter Forgacs, cineasta d'envergadura pero
practicament desconegut, que demostra com es pot pensar
la historia a través del cinema. D'altra banda, el documental
pot ser una experiencia extrema de la subjectivitat, de I'ex-
ploracié del propi cos mitjangcant les formes de I'autoretrat,
la carta o la confessio filmades. En aquest cas, el jo és
diposit de memoria personal, objecte i subjecte de la inves-
tigacid, com passa en les singulars experiéncies filmiques
d'Stephen Dwoskin. Documental, també, com a instrument
d'observacio d'un mén en desaparicid, de I'accié del temps
i de com el cinema és l'instrument prioritari per a la seva
captacio; és el cas, per exemple, de Fuente Alamo, Ia
caricia del tiempo, Opera prima de Pablo Garcia mostrada
en el festival molt abans de la seva discreta estrena cine-
matografica. | documental, finalment, com a eina politica de
primer ordre, mirada obliqua sobre la realitat des de la
posicié del resistent, com l'adoptada en I'Ultima etapa del
franquisme per Joaquim Jorda, Pere Portabella o Basilio
Martin Patino; o forma de compromis continu i reviscola-
ment de memoria historica de cineastes com Lloreng Soler
o Javier Corcuera, aquest Ultims recollits en la interessant
secci6 "Sinergias de la historia".

Pel que fa a l'animacio, la figura tutelar podria ser la del
canadenc Norman McLaren, geni creatiu en la interseccio
de l'animacié amb la musica i I'art contemporani, territoris
convocats amb freqUéncia en les experiencies més
interessants en el camp. El deute va ser reconegut en la
retrospectiva de I'any 2002, tribut just a l'articulador de tot
un univers abstracte, que explora el cami per les moltes
audacies que en el pla purament formal proposa I'animacié
contemporania i que entronca molt directament amb les
principals vetes del cinema alternatiu, sector primari en
I'origen del festival.
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Perd I'animacio, com ens mostra any rere any L'Alterna-
tiva, no nomeés és un espai per a la investigacio formal pro-
pera a l'abstraccid, sind que s'obre a infinitud de tecniques:
de l'animacié tradicional a la pintura sobre fotogrames,
passant pel modelatge en plastilina i I's de les noves tec-
nologies d'imatge sintética. També proposa molts discursos
possibles: del concentrat narratiu a la manera del relat curt
a la creacié d'universos imaginaris o de malson (vegi's la
singular obra del germans Quay), de la pindola humoristica,
com en el cas Nick Park i els estudis Aardman, al comentari
ironic de Juan Padron i els animadors cubans.

Els marges

La transgressid intel-lectual com a programa, la voluntat
experimental, aixi com la tria de les opcions més radicals
per evitar l'asfixia de la creacid, han obligat el festival a
buscar el seu espai al marge de la centralitat cine-
matografica oficial. Aquesta recerca de noves sensibilitats
respecte la realitat i d'un compromis critic amb I'entorn
s'han plasmat en una opci6é pel descobriment de noves
fronteres audiovisuals, tant geografiques com estétiques.

En el pla geografic, la intenci6 ha estat sotragar el
pensament Unic i el discurs ideologic dominant, la visié
etnocentrica del mon. Aixi, en sintonia amb les noves
corrents multiculturals, perd també amb una remarcable
intuicid pel que succeeix de veritat en el cinema,
L'Alternativa ha buscat en les cinematografies llunyanes
I'existéncia d'altres codis culturals, d'altres models, o el que
és el mateix, de noves mirades.

En la darrera edicié n'hem tingut un excel-lent exemple en
tres moviments: d'una banda, la panoramica sobre el jove
cinema irania ha permes observar com el redescobriment
permanent del mén als films d'Abbas Kiarostami, Moshen
Makhmalbaf o Jafar Panahi té continuitat en les noves
generacions, posseidores d'una mirada al marge dels codis
institucionals que busca una nova experiencia del cinema;
de I'altra, la retrospectiva sobre I'obra de Mario Handler i la
de Manane Rodriguez ha permés l'acostament a la realitat
d'America del Sud en la seva faceta social i de reflexié
historica. Handler, des del documental, explora els espais
de la marginalitat, de la pobresa, de la indiferéncia social,
perd sobretot explora rostres, cossos passionals als quals

doéna la paraula i la imatge de que son privats. Manane
Rodriguez, en el terreny de la ficcio, reclama la tasca fona-
mental de la memoria, I'analisi i I'exorcisme, la denuncia
d'una historia marcada pel terror dictatorial.

Finalment, la seccid oficial de llargmetratges també ha
posat una atencié especial atencio en cinematografies poc
conegudes, com les de I'Europa de I'Est, que durant un
temps foren centre emergent del cinema europeu i que ara,
després d'anys d'incertesa, mostren signes de revifament.
Dos dels joves autors del cinema hongarés han estat
protagonistes de la darrera edicié. Gyorgy Palfi, que s'ha
alcat amb el premi al millor llargmetratge, proposa a Hukkle
(2002) una mirada als ritmes del mon rural per descobrir
sota I'aparent quotidianitat tota una violéncia amagada. La
pel-licula avanca des de l'experimentacié avantguardista,
fonamentada en la ritmica de les imatges, el muntatge
metric i el tractament musical del so, cap al film de genere
en una estructura lliure que inverteix la subordinacié
tradicional de la forma a la trama. Per la seva banda,
Benedek Fliegauf es presenta a Rengeteg (2003) com un
cineasta compromés amb la contemporaneitat i dibuixa un
retrat fragmentari d'una poblacié urbana atrapada en el tedi
vital, la crisi existencial i la manca de perspectives.

En edicions anteriors, el festival havia mostrat les noves
veus del cinema polonés, imprescindible testimoni de la
reconstruccio d'una societat després del comunisme, havia
apuntat cap a les cinematografies de les republiques
baltiques, amb noms tan notables com el del litua Sharunas
Bartas, i havia anticipat la nouvelle vague del cinema
argenti amb un film molt interessant: Sdbado, de Juan
Villegas. Finalment, s'havia interessat pertinentment per les
cinematografies del Magrib, finestra oberta a una cultura i a
unes societats tan properes com desconegudes.

Un dels fonaments del cinema independent ha de ser
aquest, constituir-se com a eina de coneixement de l'altre,
del que és radicalment diferent. Un cinema no tant com a
instrument d'integracid, sin6 com a lloc d'extrema confron-
tacié amb diferents visions del mon.

En el pla estétic, L'Alternativa també ha apostat pels terri-
toris d'investigacio sobre les noves formes que progressiva-
ment han d'esdevenir centrals en la redefinicié creativa de
la regi6 hibrida en la qual el cinema es troba amb |‘audio-
visual. L'experimentacioé al marge de I'ortodoxia, I'expressiod
del risc, la imbricacio del cinema i les altres arts, sén els
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camps estetics on el festival ha recercat les seves obres.

S'ha parlat fins aqui del film com a treball de reescriptura
d'imatges preexistents, de dispositius fonamentals de
reenquadrament del subjecte en el mén postmodern (com
el diari filmat, I'autoretrat o I'assaig filmic) i de la focalitzacié
sobre les derives temporals i la politica del cos. Afegim ara
la consideracio de I'obra fragmentaria o inacabada, forma
clau del cinema modern i simptoma de la lluita de la creacio
lliure enfront els condicionaments industrials, que troba una
de les seves exemplars plasmacions en la darrera obra de
Nicholas Ray, We can't go home again, programada a
I'edicié del 1996.

Pero la questié es podria centrar en un fenomen important
per a I'economia creativa del cinema: l'adveniment de les
noves tecnologies digitals. L'any 2000, amb el canvi de digit
del mil-lenni, va suposar en aquest sentit un punt de no
retorn al festival. Als tradicionals formats de 35mm i,
sobretot, de 16mm, habitual divisa del cinema independent,
s'incorporava el format de video digital. En una declaracio al
cataleg del festival, a mode de manifest, s'afirma que el
cel-luloide és car i que les petites cameres digitals permeten
un alt grau d'autonomia, que son accessibles practicament
per a tothom i que, juntament amb els programes domeéstics
d'edicio, es configuren com a eines senzilles i de baix cost
per posar el cinema a l'abast de qualsevol usuari o usuaria.
Vet aqui el retrobament de la veritable independencia
cinematografica en reduir els condicionants econdomics al
minim. Aixi és com des de la idea d'un cinema pobre, de
mitjans reduits, s'estimula la creacié més innovadora i
avantguardista. Davant la maquinaria numeérica com a
plataforma d'efectes especials per vestir el gran espectacle,
el festival de L'Alternativa oposa les noves tecnologies com
a eina de creaci6 autonoma. | alla on hi ha autonomia de
mitjans hi ha llibertat de pensament i d'expressié. Fora dels
engranatges de la industria i de I'entreteniment, el cineasta
se situa en una posicié marginal, en una posicié ética que
és evidentment una opcioé politica: la politica dels marges
que ha conreat al llarg dels seus deu anys d'existencia el
Festival de Cinema Independent de Barcelona. | val a dir
que on es veu més clarament tot aix0 és a la seccié més
oberta, promiscua i heterogénia de la historia del Festival,
"Pantalla lliure" o, en la més recent formulacio, "Pantalla
Hall". Es tracta d'un espai obert als creadors i creadores
sense censures ni restriccions, en programacié continua, a

I'entrada de l'auditori del CCCB. Una experiéncia extraordi-
naria on rau, en bona mesura, el més essencial de I'esperit
del festival.

Zones d'ombra

Quan un cos pren consciéncia de la seva situacié de crisi,
quan reconeix un moment d'estranyesa respecte la seva
propia identitat, entra en un estat de descentrament que
l'obliga a un reposicionament que només és possible
habitant les zones d'ombra, la terra de ningu que queda
lluny de la historiografia i dels discursos oficials.

En aquest sentit, el cinema catala és un cos en crisi per-
manent. Un cinema sense identitat ni definicié que busca de
manera permanent uns fonaments per determinar el seu
caracter nacional, navegant indistintament entre criteris de
retrat social, prerrogatives linglistiques o estructures
imaginaries.

Una de les seccions indispensables del Festival de
L'Alternativa ha plantejat frontalment aquesta qliestid. "Los
olvidados" ha recercat, des del 1997, any en qué es va
inaugurar la seccid, un replantejament dels fonaments d'un
possible cinema catala amb la recuperacié d'una série de
figures bandejades de la historia cinematografica habitual,
condemnades a I'oblit i, no obstant aixd, indispensables per
comprendre el que és o0 hauria pogut ser un cinema catala
arrelat en la seva contemporaneitat, radiografia d'una
epoca i d'una societat, en debat permanent amb les
estructures politiques i culturals del seu temps.

De la mateixa manera que avui entenem que l'obra poc
valorada de Julio Coll o Francisco Pérez Dolz no és només
el més serios intent de fer un cinema de génere dins el marc
catala, i espanyol, sin6 un retrat precis d'ambients i de
geografies urbanes, amb els seus tipus humans. De la ma-
teixa manera que avui contemplem la proposta de I'Escola
de Barcelona com un programa estetic singular, on per
primer cop a Catalunya la forma es proposa com a
mecanisme transgressor i de resisténcia ("ja que no podem
fer Victor Hugo, fem Mallarmé", segons la celebre frase de
Joaquim Jorda). De la mateixa manera, hauriem de situar
les aportacions singulars de figures liminars pero indispen-
sables, d'obra dispersa o fragmentaria, com Josep Maria
Font, Ramon Masats, Viceng Lluch o Cecilia Bartolomé. |
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comencar, com ho va fer la seccio, per una fita fonamental,
Vida en sombras (1948), l'extraordinaria pel-licula de
Lloreng Llobet Gracia, objecte filmic singular que recull, en
sintonia amb el fons imaginari del seu temps, la impossible
articulacié d'un relat classic alla on rau la ferida tragica de la
guerra. Aquest film, d'indepassable modernitat, apunta cap
al dispositiu cinematografic com a mecanisme de produccié
i reproduccié de fantasmes, com a diposit espectral en un
moment en qué el sentit resta truncat. El film articula e/
desig i el cinema amb el desig del cinema en un marc
autoreflexiu absolutament insdlit, ja no en el cinema catala,
sind espanyol, i assenyala un cami que ningu no va voler
seguir. El seu autor, oblidat com la resta dels d'aquesta
seccid, es va refugiar en la intimitat amorosa del cinema
amateur per acabar els seus dies empobrit i sense
reconeixement.

Per la seva banda, les obres de Josep Maria Font, Ramon
Masats, Viceng Lluch i Cecilia Bartolomé estan marcades
per un interés documental; tots es van formar o van tenir al-
guna relacié amb aquest camp. A més, els relliga una certa
vocacié transversal entre el cinema i altres disciplines, i
sobretot una voluntat d'obrir el cinema catala a la moder-
nitat, d'apuntar vies noves en l'escriptura cinematografica, a
banda del fet que la seva obra constitueixi un excepcional
retrat social abordat des d'un punt de vista personal.

Josep Maria Font va oferir a Vida de familia (1963) el retrat
més fidel de l'alta burgesia catalana a la década dels
seixanta, impietosa radiografia d'un mén tancat, fonamentat
Unicament en interessos econdmics, i dels simptomes de la
seva descomposicid. El director filma el crit existencial, I'an-
goixa vital d'uns personatges atrapats en les contradiccions
del seu medi social, on les ferides del passat retornen per
fer impossible qualsevol intent de reconciliacié en el pre-
sent. Un veritable sentit filmic de la relacié arquitectonica de
personatges i espais, I'escriptura el-liptica i el buidat narratiu
aproparen l'extraordinaria experiéncia filmica de Font al
cinema de Michelangelo Antonioni, cineasta que I'havia
enlluernat en la seva estada a Roma, perod també el van
condemnar a la incomprensio i a la via morta.

Ramon Masats és un dels fotografs de referencia de
I'ambit espanyol perd la seva obra cinematografica, igual-
ment interessant, és tan desconeguda com valuosa. Les
seves propostes documentals assenyalaren el cami pel seu
unic llargmetratge Topical Spanish (1970), obra hibrida i

lliure que obri el cinema catala a I'estética i I'esperit pop per
incidir en una mirada irdnica, entre la satira i la critica, sobre
la realitat d'un pais (Espanya) en procés d'aparent
transformacio pero atrapat en alld més ancestral del passat.
Contra les convencions i les normes, aliena a qualsevol
corrent o estructura d'encasellament, I'obra de Masats no
va trobar lloc a l'estret panorama cinematografic del
moment. Va provar llavors la via televisiva, en desenvolupa-
ment en aquell moment, per retornar finalment al camp de
la fotografia, on la seva mirada insubornable havia nascut i
va continuar actuant.

El valencia Viceng Lluch també va ser un pertinent obser-
vador de la societat catalana de finals dels seixanta. Aixi es
va constatar a El certificado (1969), film que adopta les
formes de la farsa i l'estil dels nous cinemes per observar
des del distanciament critic les falses aparences
modernitzadores de la societat que retratava. Pero el més
extraordinari de Lluch va ser el promoure frontalment l'intent
serios del cinema catala per posar en imatges les obres de
referéncia de la seva literatura. En aquest sentit, I'adaptacio
de Laia (1970) hauria hagut de suposar un moment clau de
la cinematografia nacional. Malgrat la benediccié de
Salvador Espriu, I'obra va ser maltractada, remuntada i mu-
tilada. El projecte seglent, una adaptacio de Mort de dama,
va topar amb innombrables obstacles i va ser abandonat.
D'aquesta manera, el cinema catala va ajornar indefi-
nidament el debat sobre les relacions amb la seva tradicio
literaria. Una questié que, encara avui, resta per resoldre.

Finalment, l'alacantina Cecilia Bartolomé, darrera de les
convocades en la ja desapareguda seccid, interessa
sobretot pel seu cinema testimonial. Abans d'optar per la
ficcio politicament correcta va oferir un document urgent i
necessari sobre I'Espanya de la transicio al diptic Después
de (1981).

Cinema i pensament

Qué significa tenir una idea en cinema? Una resposta
possible és considerar el flm com un bloc de pensament
concentrat en una certa duracié temporal. El temps de la
creaci6 d'un film és el temps del pensament del cineastaii el
muntatge, l'escriptura del temps, organitza les imatges en
direccio cap a un sentit.
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Un cinema que interroga el mon i el pensa a través de les
imatges, aquesta ha estat la divisa de L'Alternativa a I'hora
de recuperar l'obra d'alguns cineastes imprescindibles de la
modernitat cinematografica, ja sigui en retrospectives
especials 0 bé en seccions com la ja citada "El desconegut
dels coneguts". Un cinema de les idees, doncs, que reclama
un altre tipus d'espectador, aquell que és capag de posar en
joc la seva memoria en l'operacié de relectura dels signes
del segle. "Que cada ull negocii per si mateix", deia la
senténcia de Jean-Luc Godard.

La historia és un discurs que es pot rastrejar en les
imatges. Els cineastes del nou cinema alemany, convocats
en les Ultimes edicions del festival, van bastir tot el seu
programa de renovacio cinematografica contra I'oblit del fet
historic fonamental en la génesi de la nova nacié alemanya:
la responsabilitat del seu poble en I'holocaust. La denuncia,
fortament polititzada, de la mentida de base de la Republica
Federal, construida sobre el silenci de la participacié en
I'norror del segle XX i sobre un sistema capitalista imposat
des dels Estats Units que renunciava a tota una heréncia
cultural, va ser el motor de noms clau del cinema alemany
com Alexander Kluge, Rainer Werner Fassbinder o
Marguerethe Von Trotta. Les implicacions d'aquest silenci,
que irrigava tota una construccié social asfixiant i amagava
tota una violéncia soterrada, va ser revisada per aquests
cineastes des d'una perspectiva critica, combinant la rauxa
de la denuncia i la passio dels cossos desorientats i
sotmesos amb els mecanismes reflexius propis del procés
dialectic de la historia. De nou les figures marginals,
atrapades en una xarxa opaca i hipdcrita, prenien prota-
gonisme. El rebuig de I'actitud servil i ordinaria i I'esperit de
revolta van animar també bona part d'aquest nou cinema.
En les pel-licules documentals de Werner Herzog, com en
el seu treball de ficcid, aixd es plasma en I'exploracié del
limit, en la recerca de l'absolut i en l'opcid pel misteri
irracional enfront la deshumanitzacié capitalista.

Un bastissim treball sobre la memoria i la historia és l'obra
sencera de Chris Marker, protagonista a la darrera edicié
del festival. El seu cinema es construeix com una topografia
de la memoria organitzada en un conjunt de zones disper-
ses que l'espectador ha de transitar i que posen en relacié
diversos registres de la historia de la humanitat, la historia
de les imatges i la historia personal, l'autobiografia. La
pregunta que guia aquest discurs és quina funcié compleix

la imatge? | I'objectiu sembla ser la revivificacio: fornir una
nova etica i un nou coneixement en I'época en la qual la
hipertrofia d'imatges convida a la desaparicié dels fets.

El cinema de Marker és un cinema de franctirador, edificat
des de la solitud i I'escriptura intima. Aquesta dimensié que
combina l'apropament al real com a mateéria filmica amb el
jo poétic és fonamental a I'obra de dos dels grans cineastes
de la post-nouvelle vague, escassament coneguts a les
nostres pantalles i que vam poder recuperar gracies a
L'Alternativa: Philipe Garrel i Jean Eustache.

Ambdds, cineastes de producci6 irregular, multiforme i ra-
dicalment diferent. Tots dos abocats a I'extrem: els limits de
la bogeria en Garrel, el suicidi en el cas d'Eustache. La seva
obra planteja les quiestions candents del cinema de la mo-
dernitat: la confrontacié de la camera amb cossos a la
deriva portadors de la fatiga de la historia i de la impossi-
bilitat d'adequacid a l'entorn social; la revelacié de la veritat
en les escletxes del real; la fractura entre enquadrament
visual i enquadrament sonor.

Per tal que un cinema com el descrit sigui possible cal,
evidentment, I'existéncia de productors disposats a assumir
el risc que comporta l'aventura de la creacid lliure. Es per
aixo que L'Alternativa no ha volgut oblidar figures com Marin
Karmitz o Elias Querejeta, factdtums d'algunes de les
millors pel-licules de les cinematografies europees. | calen
també actors i actrius, matéria primera portadora de les
passions i idees dels cineastes, figures fonamentals del
dialeg cos a cos que s'estableix en el cinema de la
modernitat.

Clausura

Independéncia, opcié per un altre model de cinema,
curiositat per les noves formes audiovisuals, exploracio dels
marges i dels discursos no oficials, recuperacio de figures
oblidades, consideracié del cinema com a eina de
pensament i de coneixenga del mon, vocacié didactica i
reclam d'un public obert i intel-ligent. Aquest ha estat el
balang de deu anys d'existéncia de L'Alternativa, Festival de
Cinema Independent de Barcelona. Arriba ara el moment
de mantenir-se, de consolidar I'éxit, de renovar el
compromis adquirit. Arriba I'nora de seguir apostant per
I'estetica de la resistencia.

Observatori: Deu anys de L'Alternativa, Festival de Cinema Independent de Barcelona: I'estética de la resisténcia
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