Diez anos de L’Alternativa, Festival de Cine
Independente de Barcelona: la estética de la resistencia

Fran Benavente

La décima edicion de | Alternativa, Festival de Cine
Independiente de Barcelona, ha consolidado el
festival como el mas importante de los celebrados en
la ciudad. Ademas, constituye una cita ineludible en
el marco catalan. El articulo sefala la posicion
singular que ocupa como oferta cultural, resigue su
historia y pone de relieve las lineas mds destacadas,
entre las que destaca la opcion por un cine al margen
de los discursos oficiales y su vocacion de
investigacion en las nuevas corrientes estéticas que
determinan el futuro del audiovisual. La apuesta por
un cine comprometido a nivel ideoldgico y arriesgado
en el plano formal determina una voluntad de
movilizar el cine como instrumento de pensamiento
ante el caracter evasivo y gregario de la mayoria de
las propuestas audiovisuales contemporaneas.

Abertura

Una colosal lucha surgiendo del fondo de la piedra gris. Asi
aparece la dramatica batalla que muestra la resolucion del
enfrentamiento entre los dioses y los titanes alzados contra
su divino poder en el friso de Pérgamo. Segun observan los
personajes de la novela de Peter Weiss1, la materializacion
de la batalla mitica refleja la secular lucha de los resisten-
tes, los desfavorecidos, que se enfrentan a los reyes que
pretenden asegurar el dominio sobre su territorio.

El mundo del cine, como el del arte, también muestra sus
jerarquias. La de quienes gestionan los relatos y nuestro
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tiempo libre desde la olimpica colina de Hollywood, cada
vez mas alejada de la realidad; y también la de los reyes del
llamado cine de autor, que, desde una comoda posicion,
permite mantener filmografias en armonia o equilibrio pero
lejos de la aspera materia, de la violencia y la convulsién
que realmente importan en el cine.

A los sublevados, a los vencidos, a los que habitan las
hendiduras de la realidad mas inmediata quiere dar imagen
el Festival de Cine Independiente de Barcelona, llamado
L’Alternativa, que en noviembre pasado llegd, con éxito, a
su décima edicion. A fuerza de resistir, de militar en los
margenes, el festival ha congregado a un auditorio cada vez
mas numeroso, hasta convertirse en la principal muestra
cinematografica de la ciudad de Barcelona, indispensable
en el ambito catalan y notable en el estatal. De ello dan fe
en la ultima edicién los mas de 30.000 espectadores
asistentes, los mas de 340 filmes programados y los 120
profesionales acreditados.

Diez anos atras, el horizonte no era tan claro ni las
perspectivas tan optimistas. Nacio, haciendo honor a su
nombre, como festival de cine alternativo. Optaba entonces
a sacar a la luz todo cuanto habita en el mas profundo
subsuelo del cine: las experimentaciones underground, las
investigaciones formales mas radicales y la vanguardia de
la abstraccion cercana a las artes contemporaneas.

Todo fue posible gracias a La Fabrica de Cinema
Alternatiu, un colectivo joven y sobre todo extremamente
activo, comprometido con el cine no Unicamente en el
estadio cinéfilo, sino en sus implicaciones morales, sociales
y politicas. Estos jovenes, de vocacidon militante en la
cultura desterrada, supieron convertir una plataforma
modesta de exhibicion al margen de los canales
comerciales en un auténtico punto de encuentro de y para
la investigacion de las tendencias mas innovadoras del
audiovisual.
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El apoyo de las instituciones, desde el Centro de Cultura
Contemporanea de Barcelona (CCCB), que aporta espa-
cios, infraestructuras y material, pasando por la Sociedad
General de Autores y Editores (SGAE), la AISGE (Artistas
Intérpretes, Sociedad de Gestion), el Ayuntamiento de Bar-
celona y la Generalitat de Cataluiia, desbordd el concepto
del festival, en un permanente y espectacular crecimiento.
Las perspectivas, entonces, empezaron a cambiar, a
reorientarse. En este sentido, la tercera edicion, en 1996,
anunciaba lo que habia de suceder. Se consolidaba el
Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona como
espacio central al que, progresivamente, se irian sumando
otros espacios, como los cines Malda, el Instituto Franceés,
la sala Apolo, la FNAC de El Triangle, la sede de la SGAE
o el Instituto Catalan de Cooperacion Iberoamericana
(ICCI). Asi, se conformaba una red que abraza gran parte
del corazén cultural de la ciudad. Y, lo que es mas
importante, se ampliaba el abanico de posibilidades en la
seleccion de filmes, en pos de nuevas perspectivas mas
alla del acotado territorio del underground.

Asi fue como en 1997, afno de cambios decisivos,
L’Alternativa pas6 a denominarse Festival de Cine Indepen-
diente de Barcelona. La reinvencion del nombre anunciaba
una transformacién del festival. Lo que antes era la
seleccién de La Fabrica pasaba a convertirse en la seccion
oficial competitiva, estructurada en cuatro categorias:
cortometraje, animacién, documental y largometraje.
Ademas, proliferaron las secciones paralelas, otro de los
puntos fuertes del festival. Lo que habia sido una muestra
de cine alternativo se transformaba en el festival mas
importante de la ciudad. Donde hubo una vez un milagro
organizativo se imponia una estructura cada vez mas sélida
y definida, un dibujo que, con algunas variaciones, ha
sobrevivido hasta la ultima edicion.

Por un cine pobre

Recientemente, un articulo de Jean-Louis Comolli en
Cahiers du Cinéma’ ha retomado la polémica sobre la
definicion de un modelo cinematografico al margen de las
imposiciones de las maquinarias industriales. Para Comolli,
los principales enemigos de un cine libre son el dinero, la
television y el espectaculo, que lo convierten en un producto

de consumo y no en una herramienta de conocimiento del
mundo. La propuesta de Comolli se situa, asi, en las vias de
un cine pobre, con la reivindicacion de presupuestos bajos,
de equipos reducidos y de una voluntad de retorno a la
realidad. Insiste, ademas, en el rechazo hacia la politica de
la diversion y la evasion impuesta desde la television y los
organismos de gestion del ocio.

Este programa estético, en total sintonia con el concepto
de tercer cine recuperado por Vincent Dieutre, enmarca con
acertada exactitud las intenciones de L’Alternativa. Es decir,
eleccion de producciones alternativas de bajo presupuesto
y alto grado de compromiso con la realidad; focalizacion
sobre hechos, ambientes y discursos al margen de la
agenda informativa marcada desde la television; y, por
ultimo, opcidn para dar voz y rostro a personajes excluidos
de las preocupaciones de la sociedad de consumo. Alli
donde el espectaculo televisivo impone el flujo de
acontecimientos y el olvido como sistema, otro cine como el
preconizado por L’Alternativa propone el reencuadre critico,
el retorno a la materia real bajo el prisma reflexivo y la
reivindicacion de la memoria. En suma, el arraigo temporal
preciso y la mirada detenida para hacer frente a la
temporalidad difundida y la disipacion critica generalizada
en la era del audiovisual.

El laboratorio

Hallar otra mirada pasa por el riesgo y la innovacion
expresiva, por la investigacion en los lenguajes audiovisua-
les. Y esto sélo es posible desde los laboratorios, espacios
de investigacion alejados de los condicionantes econo-
micos y de los discursos institucionalizados.

En cine, los laboratorios se situan en el campo del corto-
metraje, el documental y la animacion. En consecuencia,
éstos han sido los territorios de interés preferente del
festival, por encima, incluso, de la habitual seleccién de
largometrajes.

Desgraciadamente, el cortometraje esta considerado por
la mayoria de jovenes aspirantes a directores como una
simple plataforma de ingreso en la industria cinema-
tografica. El resultado de esta pequefia ambicion es el
tratamiento del formato como escaparate de oficio técnico o
saber narrativo, sin ningun discurso o mirada que lo susten-
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te. Ante esta situacion, L’Alternativa ha optado por la via
contraria, precisamente la Unica razén de ser del corto-
metraje como formato fuerte, justificable, y no como
propedéutica subsidiaria de la obra larga. El cortometraje es
la unidad minima comun a la mayoria de cineastas
alternativos —ya hemos visto cdmo el concepto
alternativo/underground persiste en el espiritu inicial del
festival—, pero también es el formato ideal para iniciarse en
el cinematdgrafo. La condensacion que requiere el formato
obliga a un ejercicio de las ideas, a un trabajo de
consecucion de la maxima expresividad con los minimos
elementos, a prescindir de la divagacion a la que abre via el
largometraje. En este sentido, una de las particularidades
mas interesantes de L’Alternativa reside en la atencion
extraordinaria que ha concedido a las obras surgidas de las
escuelas de cine, generalmente obras cortas. El festival ha
ejercido de extraordinario termémetro del futuro de la
creacion cinematografica y audiovisual al poner en pantalla
y convertir en seccidon destacada los trabajos de estos
potenciales cineastas. Aqui reside, en toda su pureza, el
sentido del laboratorio: investigar, equivocarse, probar y
experimentar con los elementos del cine.

Si, ademas, afiadimos la constante presencia de semina-
rios, mesas redondas y diferentes cursos de formacion en
los aspectos cinematograficos, enésimo complemento de
un festival proteico y ambicioso, encontramos una propues-
ta de vocacién didactica para la formaciéon no sélo de ci-
neastas sino de espectadores y espectadoras inteligentes.

Por otra parte, mientras que en el cine clasico era comun
acceder a la direccidon cinematografica por la via profe-
sional, desde los estratos del montaje, la produccién o el
guion, la modernidad cinematografica establecio la via del
cortometraje como banco de pruebas, como lugar de
busqueda de una voz personal. En este sentido, hay que
recurrir indispensablemente a la seccidon «Lo desconocido
de los conocidos», que en algunas ediciones ha mostrado
las obras cortas de cineastas de referencia europeos y
espafoles. Los tempranos cortometrajes de Eric Rohmer,
Jean-Luc Godard, Francgois Truffaut, Roman Polanski, Julio
Medem, Juanma Bajo Ulloa, Gracia Querejeta, Daniel
Calparsoro y muchos otros se han programado en el
festival. Asi, hemos podido observar como en estos prime-
ros tanteos con el medio se forma el embrién de lo que mas
tarde sera una mirada propia. En otros casos, el formato

corto representa un momento de pausa, una apertura ludica
y libertaria al cine sin prejuicios; se trata, por ejemplo, de las
breves incursiones de Aki Kaurismaki.

En el campo del documental, especialmente productivo en
los ultimos afos, la inestabilidad de la materia filmada, de
los centros de interés privilegiados, obliga a una constante
invencion formal. La confrontacion con lo real exige una
verdadera investigacion sobre la escritura cinematografica.
El grado de salubridad del cine independiente pasa por la
vitalidad del documental y por el continuo descubrimiento
de los nuevos dispositivos filmicos que propone, asi como
por la contaminacion de las fronteras entre documental y
ficciéon, cada vez mas acusada.

En este fecundo paisaje del documental de creacion, el
festival de L’Alternativa ha encontrado una buena muestra
de las experiencias mas innovadoras e interesantes del
cine de los ultimos tiempos. Se trata, por ejemplo, de
dispositivos radicales de reconsideracion de la historia a
través del trabajo sobre imagenes preexistentes, de archivo
0 material encontrado, como productor de un discurso en el
que el montaje y las operaciones sobre la imagen activan
una reescritura que hace emerger lo que sucede bajo la
apariencia dominante. Es el caso de la obra del hangaro
Peter Forgacs, cineasta de envergadura pero practica-
mente desconocido, que demuestra como puede pensarse
la historia a través del cine. Por otra parte, el documental
puede suponer una experiencia extrema de la subjetividad,
de la exploracién del propio cuerpo mediante las formas del
autorretrato, la carta o la confesion filmadas. En este caso,
el yo se convierte en depdsito de memoria personal, objeto
y sujeto de la investigacidon, como ocurre en las singulares
experiencias filmicas de Stephen Dwoskin. Documental,
también, como instrumento de observacion de un mundo en
desaparicion, de la accion del tiempo y de cémo el cine es
el instrumento prioritario para su captacion; es el caso, por
ejemplo, de Fuente Alamo, la caricia del tiempo, Opera
prima de Pablo Garcia mostrada en el festival mucho antes
de su discreto estreno cinematografico. Y documental,
finalmente, como una herramienta politica de primer orden,
mirada oblicua sobre la realidad desde la posicion del
resistente, como la adoptada en la ultima etapa del
franquismo por Joaquim Jorda, Pere Portabella o Basilio
Martin Patino; o forma de compromiso continuo y
reavivacion de memoria histérica de cineastas como
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Lloren¢ Soler o Javier Corcuera, estos ultimos agrupados
en la interesante seccion «Sinergias de la historia».

Por lo que respecta a la animacion, la figura tutelar podria
ser la del canadiense Norman McLaren, genio creativo en la
interseccidon de la animacion con la musica y el arte
contemporaneo, territorios convocados con frecuencia en
las experiencias mas interesantes en el campo. La deuda
fue reconocida en la retrospectiva del afo 2002, tributo
justo al articulador de todo un universo abstracto, que ex-
ploré el camino para las muchas audacias que en el plano
puramente formal propone la animaciéon contemporanea y
que entronca muy directamente con las principales
corrientes del cine alternativo, sector primario en el origen
del festival.

Pero la animacién, como nos muestra ano tras afo
L’Alternativa, no es sélo un espacio para la investigacién
formal cercana a la abstraccion, sino que se abre a un sinfin
de técnicas: de la animacion tradicional a la pintura sobre
fotogramas, pasando por el modelado en plastilina y la
utilizacién de las nuevas tecnologias de imagen sintética.
También propone muchos discursos posibles: del concen-
trado narrativo a modo de relato corto a la creaciéon de
universos imaginarios o de pesadilla (véase la singular obra
de los hermanos Quay), de la pildora humoristica, como en
el caso de Nick Park y los estudios Aardman, al comentario
irénico de Juan Padron y los animadores cubanos.

Los margenes

La transgresion intelectual como programa, la voluntad
experimental, asi como la eleccion de las opciones mas
radicales para evitar la asfixia de la creacion, han obligado
al festival a buscar su espacio al margen de la centralidad
cinematografica oficial. Esta busqueda de nuevas
sensibilidades respecto a la realidad y de un compromiso
critico con el entorno se ha plasmado en una opcién por el
descubrimiento de nuevas fronteras audiovisuales, tanto
geograficas como estéticas.

En el plano geografico, la intencién ha sido sacudir el
pensamiento Unico y el discurso ideolégico dominante, la
vision etnocéntrica del mundo. Asi, en sintonia con las
nuevas corrientes multiculturales, pero también con una
remarcable intuicion acerca de lo que en realidad sucede en

el cine, L'Alternativa ha buscado en las cinematografias
lejanas la existencia de otros cédigos culturales, de otros
modelos, o lo que es lo mismo, de nuevas miradas.

La ultima edicidon nos propone un excelente ejemplo de
ello en tres movimientos: por una parte, la panoramica
sobre el joven cine irani ha permitido observar cémo el
redescubrimiento permanente del mundo en los filmes de
Abbas Kiarostami, Mohsen Makhmalbaf o Jafar Panahi
tiene continuidad en las nuevas generaciones, poseedoras
de una mirada al margen de los cédigos institucionales que
busca una nueva experiencia del cine; por otra, la retros-
pectiva sobre la obra de Mario Handler y la de Manane
Rodriguez ha permitido el acercamiento a la realidad de
Suramérica en su faceta social y de reflexion histérica.
Handler, desde el documental, explora los espacios de la
marginalidad, de la pobreza, de la indiferencia social, pero
sobre todo explora rostros, cuerpos pasionales a los que
cede la palabra y da la imagen de que son privados.
Manane Rodriguez, en el terreno de la ficcion, reclama la
labor fundamental de la memoria, el analisis y el exorcismo,
la denuncia de una historia marcada por el terror dictatorial.

Finalmente, la seccién oficial de largometrajes también ha
dado especial atencién a las cinematografias poco
conocidas, como las de Europa del Este, que durante un
tiempo fueron centro emergente del cine europeo y que
ahora, después de afios de incertidumbre, muestran signos
de resurgimiento. Dos de los jévenes autores del cine
hdngaro han sido protagonistas de la ultima edicién. Gyérgy
Palfi, que ha conseguido el premio al mejor largometraje,
propone en Hukkle (2002) una mirada a los ritmos del
mundo rural para descubrir bajo la aparente cotidianidad
toda una violencia escondida. La pelicula avanza desde la
experimentacion vanguardista, fundamentada en la ritmica
de las imagenes, el montaje métrico y el tratamiento musi-
cal del sonido, hacia el filme de género en una estructura
libre que invierte la subordinacién tradicional de la forma a
la trama. Por su parte, Benedek Fliegauf se presenta en
Rengeteg (2003) como un cineasta comprometido con la
contemporaneidad y dibuja un retrato fragmentario de una
poblacion urbana atrapada en el tedio vital, la crisis
existencial y la falta de perspectivas.

En ediciones anteriores, el festival habia mostrado las
nuevas voces del cine polaco, testimonio imprescindible de
la reconstruccién de una sociedad después del comunismo,
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habia apuntado hacia las cinematografias de las republicas
balticas, con nombres tan notables como el del lituano Sha-
runas Bartas, y habia anticipado la nouvelle vague del cine
argentino con un filme muy interesante: Sabado, de Juan
Villegas. Finalmente, se habia interesado pertinentemente
por las cinematografias del Magreb, ventana abierta a una
cultura y unas sociedades tan cercanas como descono-
cidas.

Uno de los fundamentos del cine independiente debe de
ser este, constituirse como herramienta de conocimiento del
otro, de lo que es radicalmente diferente. Un cine no tanto
como instrumento de integracién, sino como lugar de
extrema confrontacién con diferentes visiones del mundo.

En el plano estético, L’Alternativa también ha apostado
por los territorios de investigacion sobre las nuevas formas
que progresivamente han de ir centrando la redefinicion
creativa de la regién hibrida donde el cine se encuentra con
el audiovisual. La experimentacion al margen de la
ortodoxia, la expresion del riesgo, la imbricacion del cine y
las demas artes, son los campos estéticos en los que el
festival ha buscado sus obras.

Se ha hablado hasta ahora del fiime como trabajo de
reescritura de imagenes preexistentes, de dispositivos
fundamentales de reencuadre del sujeto en el mundo
posmoderno (como el diario filmado, el autorretrato o el
ensayo filmico) y de la focalizacion sobre las derivas
temporales y la politica del cuerpo. Afadiremos ahora la
consideracion de la obra fragmentaria o inacabada, forma
clave del cine moderno y sintoma de la lucha de la creacion
libre ante las limitaciones industriales, que cuenta con una
de sus ejemplares plasmaciones en la ultima obra de
Nicholas Ray, We can t go home again, programada en la
edicion de 1996.

No obstante, la cuestion podria centrarse en un fenémeno
importante para la economia creativa del cine: el
advenimiento de las nuevas tecnologias digitales. El afo
2000, con el cambio de digito del milenio, supuso en este
sentido un punto de no retorno en el festival. A los
tradicionales formatos de 35 mm y, sobre todo, de 16 mm,
habitual divisa del cine independiente, se incorporaba el
formato de video digital. En una declaracion en el catalogo
del festival, a modo de manifiesto, se afirma que el celuloide
es caro y que las pequefias camaras digitales permiten un
alto grado de autonomia, que son accesibles practicamente

para todo el mundo y que, junto con los programas
domeésticos de edicion, se configuran como herramientas
sencillas y de bajo coste para poner el cine al alcance de
cualquier usuario o usuaria. He ahi el reencuentro de la
verdadera independencia cinematografica al reducir los
condicionantes econdmicos al minimo. Asi, desde la idea
de un cine pobre, de medios reducidos, se estimula la
creacion mas innovadora y vanguardista. Ante la
maquinaria numérica como plataforma de efectos
especiales para vestir el gran espectaculo, el festival de
L’Alternativa opone las nuevas tecnologias como
herramienta de creacion auténoma. Y precisamente cuando
existe autonomia de medios, es posible la libertad de
pensamiento y de expresion. Fuera de los engranajes de la
industria y del entretenimiento, el cineasta se situa en una
posicion marginal, en una posicién ética que es
evidentemente una opcion politica: la politica de los
margenes que ha cultivado a lo largo de sus diez afios de
existencia el Festival de Cine Independiente de Barcelona.
Y cabe destacar que donde mas claramente puede verse
todo esto es en la seccibn mas abierta, promiscua y
heterogénea de la historia del Festival, «Pantalla libre» o,
en su mas reciente formulacion, «Pantalla Hall». Se trata de
un espacio abierto a los creadores y creadoras sin censuras
ni restricciones, en programacion continua, a la entrada del
auditorio del CCCB. Una experiencia extraordinaria donde
reside, en cierta medida, lo mas esencial del espiritu del
festival.

Zonas de sombra

Cuando un cuerpo toma conciencia de su situacion de
crisis, cuando reconoce un momento de extrafieza respecto
a su propia identidad, entra en un estado de descentramien-
to que lo obliga a un reposicionamiento que sélo es posible
habitando las zonas de sombra, la tierra de nadie que
queda lejos de la historiografia y de los discursos oficiales.

En este sentido, el cine catalan es un cuerpo en crisis
permanente. Un cine sin identidad ni definicién que busca
de forma permanente unos fundamentos para determinar
su caracter nacional, navegando indistintamente entre crite-
rios de retrato social, prerrogativas lingliisticas o estructuras
imaginarias.

Observatorio: Diez afios de L’Alternativa, Festival de Cine Independiente de Barcelona: la estética de la resistencia



76

Una de las secciones indispensables del Festival de
L’Alternativa ha planteado frontalmente esta cuestion. «Los
olvidados» ha buscado, desde 1997, afio de inauguracion
de la seccién, un replanteamiento de los fundamentos de un
posible cine catalan con la recuperacion de una serie de
figuras apartadas de la historia cinematografica habitual,
condenadas al olvido y, sin embargo, indispensables para
comprender lo que es o podria haber sido un cine catalan
arraigado en su contemporaneidad, radiografia de una
época y una sociedad, en debate permanente con las
estructuras politicas y culturales de su tiempo.

De la misma forma que hoy entendemos que la obra poco
valorada de Julio Coll o Francisco Pérez Dolz no solamente
constituye el mas serio intento de hacer un cine de género
dentro del marco catalan, y espanol, sino un retrato preciso
de ambientes y geografias urbanas, con sus tipos
humanos. De la misma forma que hoy contemplamos la
propuesta de la Escuela de Barcelona como un programa
estético singular, donde por primera vez en Catalufia la
forma se propone como mecanismo transgresor y de
resistencia («ya que no podemos hacer Victor Hugo,
hagamos Mallarmé», segun la célebre frase de Joaquim
Jorda). De la misma forma, deberiamos situar las aporta-
ciones singulares de figuras liminares pero indispensables,
de obra dispersa o fragmentaria, como Josep Maria Font,
Ramon Masats, Viceng Lluch o Cecilia Bartolomé. Y
comenzar, como hizo la seccién, por un hito fundamental,
Vida en sombras (1948), la extraordinaria pelicula de
Lloreng Llobet Gracia, objeto filmico singular que recoge, en
sintonia con el fondo imaginario de su tiempo, la imposible
articulacion de un relato clasico alli donde reside la herida
tragica de la guerra. El film, de indiscutible modernidad,
apunta hacia el dispositivo cinematografico como meca-
nismo de produccion y reproduccion de fantasmas, como
deposito espectral en un momento en el que el sentido
permanece truncado. El filme articula el deseoy el cine con
el deseo del cine en un marco autorreflexivo absolutamente
insdlito, ya no en el cine catalan, sino espafol, y sefiala un
camino que nadie quiso seguir. Su autor, olvidado como el
resto de los de esta seccion, se refugio en la intimidad amo-
rosa del cine amateur para acabar sus dias empobrecido y
sin reconocimiento.

Por su parte, las obras de Josep Maria Font, Ramon
Masats, Viceng Lluch y Cecilia Bartolomé estan marcadas

por un interés documental; todos se formaron o tuvieron
alguna relacion con este campo. Ademas, comparten una
cierta vocacion transversal entre el cine y otras disciplinas,
y sobre todo una voluntad de abrir el cine catalan a la
modernidad, de apuntar vias nuevas en la escritura
cinematografica, aparte del hecho de que su obra
constituya un excepcional retrato social abordado desde un
punto de vista personal.

Josep Maria Font ofrecié en Vida de familia (1963) el
retrato mas fiel de la alta burguesia catalana en la década
de los sesenta, impiadosa radiografia de un mundo cerrado,
basado unicamente en intereses econdémicos, y de los
sintomas de su descomposicion. El director filma el grito
existencial, la angustia vital de unos personajes atrapados
en las contradicciones de su medio social, donde las
heridas del pasado se reabren para hacer imposible
cualquier intento de reconciliacién en el presente. Un
verdadero sentido filmico de la relaciéon arquitecténica de
personajes y espacios, la escritura eliptica y el vaciado
narrativo acercaron la extraordinaria experiencia filmica de
Font al cine de Michelangelo Antonioni, cineasta que le
habia deslumbrado en su estancia en Roma, pero también
lo condenaron a la incomprension y a la via muerta.

Ramon Masats es uno de los fotografos de referencia del
ambito espafol pero su obra cinematografica, igualmente
interesante, es tan desconocida como valiosa. Sus
propuestas documentales trazaron el camino para su unico
largometraje Topical Spanish (1970), obra hibrida y libre
que abrié el cine catalan a la estética y el espiritu pop para
incidir en una mirada irénica, entre la satira y la critica,
sobre la realidad de un pais (Espafia) en proceso de
aparente transformacion pero atrapado en lo mas ancestral
del pasado. Contra las convenciones y las normas, ajena a
cualquier corriente o estructura de encasillamiento, la obra
de Masats no logré hacerse un lugar en el estrecho
panorama cinematografico del momento. Probé entonces la
via televisiva, en desarrollo en aquel momento, para
regresar finalmente al campo de la fotografia, donde su
mirada insobornable habia nacido y sigui6 actuando.

El valenciano Viceng¢ Lluch fue también un pertinente
observador de la sociedad catalana de finales de los
sesenta. Asi quedo plasmado en E/ certificado (1969), filme
que adopta las formas de la farsa y el estilo de los nuevos
cines para observar desde el distanciamiento critico las
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falsas apariencias modernizadoras de la sociedad que
retrataba. Pero lo mas extraordinario de Lluch fue que
promovié frontalmente el intento serio del cine catalan por
pasar a imagenes las obras de referencia de su literatura.
En este sentido, la adaptacion de Laia (1970) deberia haber
significado un momento clave de la cinematografia
nacional. Pese a la bendicién de Salvador Espriu, la obra
fue maltratada, remendada y mutilada. El siguiente
proyecto, una adaptacion de Muerte de dama, choc6 con
innombrables obstaculos y fue abandonado. De esta forma,
el cine catalan aplazoé indefinidamente el debate sobre las
relaciones con su tradicion literaria. Una cuestion que, aun
hoy, queda por resolver.

Finalmente, la alicantina Cecilia Bartolomé, ultima de las
convocadas en la ya desaparecida seccidn, interesa
especialmente por su cine testimonial. Antes de inclinarse
por la ficcidon politicamente correcta ofrecié un documento
urgente y necesario sobre la Espafia de la transicién en el
diptico Después de (1981).

Cine y pensamiento

¢ Qué significa tener una idea en cine? Una respuesta posi-
ble es considerar el filme como un bloque de pensamiento
concentrado en una cierta duracion temporal. El tiempo de
la creacién de un filme es el tiempo del pensamiento del
cineasta y el montaje, la escritura del tiempo, organiza las
imagenes en direccion hacia un sentido.

Un cine que interroga al mundo y lo piensa a través de las
imagenes, ésta ha sido la divisa de L’Alternativa para
recuperar la obra de algunos cineastas imprescindibles de
la modernidad cinematografica, ya sea mediante retrospec-
tivas especiales o bien en secciones como la ya citada «Lo
desconocido de los conocidos». Un cine de las ideas, pues,
que reclama otro tipo de espectador, aquél capaz de poner
en juego su memoria en la operacion de relectura de los
signos del siglo. «Que cada ojo negocie por si mismoy,
decia la sentencia de Jean-Luc Godard.

La historia es un discurso que puede rastrearse en las
imagenes. Los cineastas del nuevo cine aleman, convoca-
dos en las ultimas ediciones del festival, configuraron todo
su programa de renovacién cinematografica contra el olvido
del hecho histérico fundamental en la génesis de la nueva

nacion alemana: la responsabilidad de su pueblo en el
holocausto. La denuncia, fuertemente politizada, de la
mentira de base de la Republica Federal, construida sobre
el silencio de la participacion en el horror del siglo XX y
sobre un sistema capitalista impuesto desde Estados
Unidos que renunciaba a toda una herencia cultural, fue el
motor de nombres clave del cine aleman como Alexander
Kluge, Rainer Werner Fassbinder o Margarethe von Trotta.
Las implicaciones de este silencio, que irrigaba toda una
construccion social asfixiante y escondia toda una violencia
enterrada, fueron revisadas por estos cineastas desde una
perspectiva critica, combinando la furia de la denuncia y la
pasion de los cuerpos desorientados y sometidos con los
mecanismos reflexivos propios del proceso dialéctico de la
historia. De nuevo las figuras marginales, atrapadas en una
red opaca e hipdcrita, adquirian el protagonismo. El
rechazo de la actitud servil y ordinaria y el espiritu de
rebelién ayudaron también a dinamizar a gran parte de este
nuevo cine. En las peliculas documentales de Werner
Herzog, como en su trabajo de ficcion, esta actitud queda
reflejada en la exploracion del limite, en la busqueda del
absoluto y en la opcion por el misterio irracional frente a la
deshumanizacion capitalista.

Un vastisimo trabajo sobre la memoria y la historia
constituye la obra entera de Chris Marker, protagonista en
la dltima edicion del festival. Su cine se construye como una
topografia de la memoria organizada en un conjunto de
zonas dispersas que el espectador ha de transitar y que
ponen en relacion a distintos registros de la historia de la
humanidad, la historia de las imagenes y la historia
personal, la autobiografia. La pregunta que guia este
discurso es ¢qué funcion cumple la imagen? Y el objetivo
parece ser la revivificacion: ofrecer una nueva ética y un
nuevo conocimiento en la época en la que la hipertrofia de
imagenes invita a la desaparicion de los hechos.

El cine de Marker es un cine de francotirador, edificado
desde la soledad y la escritura intima. Esta dimension que
combina el acercamiento a lo real como materia filmica con
el yo poético resulta fundamental en la obra de dos de los
grandes cineastas de la post-nouvelle vague, escasamente
conocidos en nuestras pantallas y que pudimos recuperar
gracias a L’Alternativa: Philippe Garrel y Jean Eustache.

Ambos, cineastas de produccién irregular, multiforme y
radicalmente diferente. Los dos inclinados hacia lo extremo:
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los limites de la locura en Garrel, el suicidio en el caso de
Eustache. Su obra plantea las cuestiones candentes del
cine de la modernidad: la confrontacion de la camara con
los cuerpos a la deriva portadores de la fatiga de la historia
y de la imposibilidad de adecuacion al entorno social; la
revelacion de la verdad en las hendiduras de lo real; la
fractura entre encuadre visual y encuadre sonoro.

Para hacer posible un cine como el descrito resulta
necesaria, evidentemente, la existencia de productores
dispuestos a asumir el riesgo que comporta la aventura de
la creacion libre. Por este motivo L’Alternativa no ha querido
olvidar a figuras como Marin Karmitz o Elias Querejeta,
factétums de algunas de las mejores peliculas de las
cinematografias europeas. Y son necesarios también
actores y actrices, materia prima portadora de las pasiones
e ideas de los cineastas, figuras fundamentales del dialogo
cuerpo a cuerpo que se establece en el cine de la
modernidad.

Clausura

Independencia, opcién por otro modelo de cine, curiosidad
por las nuevas formas audiovisuales, exploracion de los
margenes Yy discursos no oficiales, recuperacion de figuras
olvidadas, consideracion del cine como herramienta de
pensamiento y de conocimiento del mundo, vocacién
didactica y reclamo de un publico abierto e inteligente. Este
ha sido el balance de los diez afios de existencia de
L’Alternativa, Festival de Cine Independiente de Barcelona.
Llega ahora el momento de mantenerse, de consolidar el
éxito, de renovar el compromiso adquirido. Llega la hora de
seguir apostando por la estética de la resistencia.
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