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RESUM

Mare: L’exploracio de I'estil cinematografic propi a traves de Wong Kar-wai és
un treball d’investigacio que explora la realitzacid d'un curtmetratge des del
procés de definicio d'un estil cinematografic, prenent com a punt de partida
I'analisi de I'estil del director Wong Kar-wai.

En la part teodrica, es recull informacid sobre com crear i planificar un
curtmetratge. A meés, s’indaga sobre els elements claus que defineixen I'estil
de Wong Kar-wai. Tot aixo, amb I'objectiu de comprendre els components que
influeixen en [lelaboracié d’una identitat cinematografica. Aquests
coneixements proporcionen les eines necessaries per a la construccié d’un
estil visual propi, establint aixi un marc que guia tant la narrativa com I'estetica
de la produccio.

En la part practica s’apliquen els coneixements teorics adquirits en la
realitzacio del curtmetratge Mare. Aquest proces treballa la conceptualitzacio,
la planificacio i 'execucio del curt, amb una atencié especial a les decisions
estétiques i narratives que defineixen la identitat visual i personal del projecte.
D’aquesta manera, Mare acaba sent un espai creatiu per experimentar i
consolidar una veu cinematografica unica, tot contrastant-la amb les bases
tedriques anteriorment mencionades.

En les conclusions, s'avalua el resultat final i es reflexiona sobre la presencia de
’estil cinematografic en la industria. En definitiva, aquest treball ofereix una
visio practica i teorica de la importancia de I’estil en les creacions audiovisuals,
brindant una guia per a cineastes emergents que busquen definir la seva
identitat visual.

Paraules clau: Wong Kar-wai, estil cinematografic, curtmetratge, identitat
visual, procés de creacio, analisi teorica, experimentacio creativa.



ABSIRACT

Mare: The exploration of personal cinematic style through Wong Kar-wai, is a
research project that examines the creation of a short film through the process
of defining a cinematic style, taking as a starting point the analysis of director
Wong Kar-wai’s distinctive approach.

The theoretical section gathers information on the process of creating a short
film and delves into the key elements that characterize Wong Kar-wai's style.
This exploration aims to understand the components that influence the
formation of a cinematic identity, providing essential tools for developing a
personal visual style that shapes both the narrative and aesthetic framework of
the production.

The practical section applies the acquired theoretical knowledge to the making
of the short film Mare. This process involves the conceptualization, planning,
and execution of the short film, with a specific focus on aesthetic and narrative
choices that define the project's unique visual and personal identity. In this
way, Mare becomes a creative space to experiment with and solidify a unique
cinematic voice, while simultaneously comparing it with the established
theoretical framework.

In conclusion, the final results are evaluated, reflecting on the role of cinematic
style in the industry. Ultimately, this project offers both a practical and
theoretical perspective on the significance of style in audiovisual creations,
serving as a guide for emerging filmmakers seeking to define their visual
identity.

Keywords: Wong Kar-wai, cinematic style, short film, visual identity, creative
process, theoretical analysis, creative experimentation.
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1 INTRODUCCIO

1.1. JUSTIFICACIO

“Movies touch our hearts, awaken our vision, and change the way we see things.
They take us to places we can’t imagine. They open doors and minds. Movies
are the memories of our lives. We need to keep them alive.”

— Martin Scorsese (1997)

El 20 de febrer de 1997, Martin Scorsese va rebre el prestigios AFl Life
Achievement Award. En el seu discurs, va retre homenatge als grans mestres
del cinema que havien rebut aquest mateix reconeixement. Aixi mateix, va
confessar que durant molt de temps va desitjar formar part d’aquest cercle de
creadors classics, pero li va caldre una llarga trajectoria cinematografica per
arribar a comprendre que mai podria ser un d’ells, ja que pertanyia a una epoca
i a un context diferents. En el seu lloc, va descobrir que tot el que volia construir
ja estava creat i que I'unic que podia fer era mirar-se introspectivament i
convertir-se en les pel-licules que fa. Aquesta idea va tenir un impacte profund,
conduint a I'elaboracio d’aquest treball.

En primer lloc, aquest treball s’origina del profund sentiment d’identificacio
amb la nocié de que mai es podra ser aquell que s’admira. AQuesta reflexio ha
portat a una analisi de l'estil personal de Wong Kar-wai. Amb aix0, es busca
entendre la seva singularitat artistica, no per a repetir-la, sind per a
comprendre'l i obtenir nous coneixements sobre el que comporta la mirada
retrospectiva. A partir d’aquest estudi, es desenvolupa la creacio d’un estil
propi, el qual combina influencies i elements personals. En segon lloc, es
destaca la mirada introspectiva, la qual deriva en un estil cinematografic
personal de cada director. A més, agquest fet resultat interessant en descobrir,
durant la realitzacio del treball, que la creacioé d’'una obra audiovisual comporta
el treball en equip.

Aquests coneixements s'assoliran després de determinar els coneixements
teorics sobre el curtmetratge, en els quals es basara la part practica. En aquest
apartat es desenvolupara la idea principal del concepte curtmetratge, de que
esta format, com poder-lo realitzar i on s’implica l'estetica en ell. D’aquesta
manera, el treball podra conceptualitzar-se i aconseguir la mirada adequada
dels temes tractats en les reflexions i aconseguir aixi, més coneixements que
ajudaran a la creacio d’un curtmetratge basat en un estil personal.
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La creacio del curtmetratge comportara la posada en practica de la mirada
introspectiva. Permetent aixi, una comparaci® amb els aprenentatges
obtinguts coneixent la identitat cinematografica de Wong Kar-wai i,
seguidament, 'arribada a conclusions en primera persona.

La finalitat d’aquest treball, també consisteix en el reconeixement del paper de
I'estil cinematografic com a marca personal dintre el cinema. Es posa en dubte
si, tenint en compte la visid que existeix sobre el cinema d’autor, I'Us del nom
del director per a definir una pel-licula, podria definir-se com una estrategia de
marqueting.

En definitiva, aquest treball prove de l'interés que existeix sobre la identificacio
propia com a artista i, de la necessitat de coneixer en que consisteix |'estil
cinematografic d’un autor i fins a quin punt és aplicable en una obra
cinematografica.

1.2. HIPOTESIS DEL PROJECTE

Com s’ha mencionat anteriorment, aquest treball comenga amb la introduccio
al curtmetratge, el qual es vol defensar com a un format eficag per explorar i
expressar 'estil personal i les idees innovadores d’'un director emergent. A
continuacio, s’estudiara quins trets caracteritzen JI'esti en el modn
cinematografic, proposant aixi la idea que la identificacio propia com a artista
influeix en la creacid d’una identitat cinematografica diferent que pot ser
reconeguda per la seva singularitat. A meés, es plantejara la idea que la
utilitzacié del nom del director com a marca, en el cinema d’autor, pot influir en
la percepcio del public sobre el valor artistic de la pel-licula. Aix0 es demostrara
amb l'analisi de l'estil de Wong Kar-wai, el qual pot servir com a model per a la
creacio d'un estil personal. A meés, servira com punt de partida per a
desenvolupar una narrativa i estetica cinematografica personal.

Durant el treball s'acabara contestant a preguntes com: per que el
curtmetratge és el format mes factible per a cineastes emergents?, la mirada
introspectiva es pot aplicar com un meétode de creacido d’identitat
cinematografica?, una pel-licula de cinema d’autor és famosa pel director o pel
seu contingut?, és possible la mirada comercial cap al cinema d’autor?, Wong
Kar-wai, ajudara a definir un marc apropiat per a poder desenvolupar un estil
personal?, com pot la mirada introspectiva enriquir el procés creatiu? o si la
creacid d’un estil cinematografic ajudara a comprendre com la fusio
d’influencies diverses amb elements personals influeix en la creaci¢ d’'una obra
que reflecteixi la identitat unica d’un director? Totes aquestes preguntes
acabaran sent resoltes al final del treball.
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1.3. OBJECTIUS | METODOLOGIA

L’objectiu general del treball consisteix a analitzar I'estil cinematografic del
director Wong Kar-wai per entendre com es pot desenvolupar un estil personal
que integri influencies diverses i aplicar-lo a la creacié d’un curtmetratge.

Com a objectius més especifics, podem citar:

e Objectiu 1: Analitzar la relacio entre el nom del director i la percepcio del
public, reflexionant sobre si es pot considerar una estrategia de
marqueting.

e Objectiu 2: Examinar l'estil personal de Wong Kar-wai per identificar les
seves caracteristiques distintives.

e Objectiu 3: Explorar com la identificacid personal amb directors iconics pot
influir en la creacio d'un estil propi.

o Objectiu 4: Fomentar la introspeccio en el proces creatiu, per a decidir quins
seran els trets caracteristics d’un estil personal.

o Objectiu 5: Crear un curtmetratge que integri elements d'estil personal i
influencies diverses, aplicant coneixements adquirits sobre la teoria del
cinema.

Aquest treball de recerca combina una analisi tedrica amb el desenvolupament
practic d’una obra audiovisual, concretament un curtmetratge. En primer lloc,
s’ha realitzat una recerca sobre la implicacio de les decisions estetiques en el
cinema d’autor, per tal de veure-les reflectides en I'obra de Wong Kar-wai.
Aguesta analisi ha permes identificar elements clau del seu llenguatge
cinematografic, com ara I’'Us de colors vius, transicions temporals complexes i
una narrativa no lineal, que configuren la seva singularitat estilistica.

A partir d’aquesta base, es va emprendre un procés creatiu en que es van
desenvolupar conceptes visuals i idees fonamentals per al curtmetratge.
Aquest proceés es va documentar detalladament en un diari de seguiment,
servint com a eina per a traduir les idees en paraules i dissenyar els elements
caracteristics de la identitat, com els vestuaris o la narrativa.

Finalment, la produccio del curtmetratge va aparellar les idees conceptuals
amb els coneixements teorics adquirits, donant lloc a una pega audiovisual que
reflecteix la construccié d’un estil cinematografic propi. El resultat no nomeés
posa en evidencia les influencies de Wong Kar-wai, sind que tambeé explora
com l’estil cinematografic es pot convertir en una eina per experimentar i
autodescobrir-se amb I’expressioé audiovisual.
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Mare, I’exploracio de I’estil cinematografic propi a través de Wong Kar-wai

¢. [, CURTMETRATGE

2.1. EN QUE CONSISTEIX EL CURTMETRATGE?

—

Actualment, existeix una gran varietat de formats audiovisuals com els
podcasts, els documentals, les séries televisives, entre d'altres. No obstant aixo,
en el cinema, els formats més comuns que es poden trobar soéon els
llargmetratges i els curtmetratges.

Quina es la caracteristica que diferencia un curtmetratge de la resta? L'Unic
criteri per considerar una produccidé com a curtmetratge és la durada. Segons
la Llei del Cinema, es considera curtmetratge qualsevol pellicula
cinematografica amb una durada inferior a seixanta minuts (Ministerio de la
Presidencia, Justicia y Relaciones, 2007). Quan aquesta se supera, es considera
un llargmetratge. A meés, el curtmetratge sol requerir menys pressupost a
causa de la seva brevetat, afavorint aixi l'accessibilitat per a cineastes
emergents o amb recursos limitats. En conseqléncia, aquests formats poden
tractar temes menys comercials i permeten a l'autor una major llibertat
creativa, ja que no cal captar I'atencié de 'espectador durant un periode tan
prolongat com en el cas del llargmetratge.

Cal destacar també que aquesta llibertat no
sempre esta present Unicament en els
curtmetratges. Si parlem de pressupost, podem
dividir les produccions entre independents, que
generalment son de baix pressupost, i les que es
fan sota una gran productora amb gran
pressupost. El baix pressupost ofereix estar al
marge del circuit comercial i la possibilitat de
tractar temes fora de [I'objectiu del cinema
mainstream. Per exemple, la pellicula Pink
Flamingos’ que tracta sobre comedia negra i
explotacio (Figura 1). Van invertir deu mil dolars i a

. . . . Fig. 1. Poster del llargmetratge Pink
canvi van recaptar sis milions de dodlars  Famingos. Font: Filmaffinity (2024)

estatunidencs.

' Pink Flamingos, pel-licula de John Waters (1972) 95 min. A 2021, va ser considerada "cultural, historica i estéticament
significativa" per la Biblioteca del Congrés dels Estats Units i seleccionada per la seva preservacio al National Film
Registry.
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2.2. LA PRESA, EL PLA, L’ESCENA, LA SEQUENCIA

2.2.1. LA PRESA

Pressionem el botd de REC de les nostres cameres. Des del moment en que
comencem a gravar fins que detenim la gravacio, estem realitzant una presa
(Pérez, s.d.-a). Per tant, durant una filmacio, és comu trobar una gran quantitat
de preses, ja que sovint els plans es graven una vegada i una altra fins a obtenir
la seleccionada.

Cada versio de la presa (enumerada des de la primera fins a I'Ultima) es registra
en la claqueta® juntament amb el nUmero de pla i escena. D'aquesta manera,
les preses son facils d'identificar durant I'edicio de l'etapa de postproduccio.
Alla se seleccionara una d'aquestes preses per a crear una de les escenes que
conformen el muntatge final.

En moltes produccions hi ha algunes escenes que s'han de gravar a la primera
presa per necessitat. Per exemple, quan l'escena requereix efectes especials
cars, com l'explosid d'un cotxe. Tanmateix, és cert que molts directors
exigeixen la gravacio del mateix pla multiples vegades fins a trobar la perfeccio.

Scheide et al. (2011) afirmen que el director Charles Chaplin era un
perfeccionistai el rei de les represes. De fet, a la seva pel-licula City lights (1931)
va arribar a gravar fins a 342 vegades la que seria una sequencia de nomeés tres
minuts en el muntatge final.

2.2.2. EL PLA

El pla de camera constitueix la representacio visual d'un fragment de la realitat
dins d'una obra audiovisual, des d'un punt de vista especific. Cada presa esta
associada a un pla de camera particular, seleccionat per lI'equip de fotografia
en funcio de la representacio desitjada. AixO és aixi perque depenent del tipus
de pla utilitzat, es pot generar una varietat de sensacions en l'espectador, ja
que aquests estableixen un to, evoquen emocions i dirigeixen l'atencio cap a
elements especifics de I'escena. (Pérez, s.d.-c)

? Eina utilitzada al cinema per sincronitzar el so i la imatge, i per identificar cada presa mitjangant informacié com la
escena, el plaila presa.
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Mare, I’exploracio de I’estil cinematografic propi a través de Wong Kar-wai

Segons la Universitat de Valéncia (s.d.), podem dividir els plans a partir de la
mida que ocupa la figura humana dintre de I'enquadrament®. Aquest son:

Gran Pla General

Hi predomina el medi-ambient o les multituds i té una relacio molt poc personal
amb el personatge fent que, fins i tot, no hi aparegui o quedi diluit en I'espai.
Pren un paper descriptiu en el qual, la prioritat és contextualitzar i definir un
espai.

Fig. 2. Gran pla general de la pel-licula Ashes of Time*
Font: Filmgrab (s.d.)

Pla General
Els personatges apareixen en cos sencer i a la vegada se situen en el context.
En ser descriptius, ajuden a seguir 'accidé amb facilitat i s’utilitzen per introduir

fets. De la mateixa manera, situa al personatge sobre un espai que
paral-lelament esta describint.

Fig. 3. Pla general de la pel-licula Chungking Express®

Font: Filmgrab (s.d.)

* L’enquadrament consisteix a emmarcar alld que s’ha decidit que aparegui dintre la imatge que s’esta filmant.
“ Ashes of Time, pel-licula de Wong Kar-wai (1994) 87 min.
® Chungking Express, pel-licula de Wong Kar-wai (1994) 103 min.
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Pla Sencer

Es 'enquadrament on els limits superiors i inferiors de la imatge coincideixen
amb el cap i els peus del personatge. D’aquesta forma, trobem el cos del
personatge de forma meés present.

Fig. 4. Pla sencer de la pel-licula Days of Being Wild*®
Font: Fotogramas (s.d.)

Pla America

Retalla la figura per la zona els genolls, aproximadament, per a mostrar les
accions de les mans. Aquest pla era utilitzat en les pellicules de genere
Western per a mostrar els revolvers a camera, de la mateixa manera que
evitava que apareguessin les botes de cuir originals, que eren un cost molt
elevat i innecessari per a una produccio. Aquest tipus d'enquadrament,
comenga a tenir intencions diferents dels anteriors, ja que se situen mes a
prop del personatge, donant emfasi en l'accid. EI moviment huma pren
presencia, pero no deixa d'haver-hi una descripcio de I'entorn, encara que sigui
molt més reduida que en 'anteriorment mencionada.

7

Fig. 5. Pla america de la pel-licula In The Mood For Love
Font: Filmgrab (s.d.)

¢ Days of Being Wild, pel-licula de Wong Kar-wai (1990) 95 min.
”In The Mood For Love, pel-licula de Wong Kar-wai (2000) 95 min.

08



Pla Mitja +(Llarg/Curt)

Probablement és el tipus de pla més utilitzat en les pel-licules. Es la mida
perfecta per a mostrar la distancia entre dos subjectes, com podria ser en el
cas de les entrevistes. Esta situat per la zona la de cintura, i per aixo es pot
diferenciar entre pla mig llarg (zona dels malucs), pla mitja (zona de la cintura) i
pla mig curt (del pit cap amunt).

Fig. 6. Pla mig curt de la pel-licula Chungking Express
Font: Filmgrab (s.d.)

Primer Pla

Recull les espatllesi el rostre d’'una persona. Com s’ha mencionat anteriorment,
té una relacio intima amb I'expressio del personatge i oblida parcialment, la
descripcid de l'entorn. En comparacio als anteriors, en aquests ja es poden
veure amb claredat les expressions genuines que es volen representar. Alhora
que s’expressa la comunicacio verbal i no verbal del personatge.

Fig. 7. Primer pla de la pel-licula Fallen Angels®

Font: Filmgrab (s.d.)

® Fallen Angels, pel-licula de Wong Kar-wai (1995) 92 min.
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Ray Martinez Batista

Primerissim Primer Pla

Captura la imatge des de la base de la barbeta, fins a la part superior del cap. Es
a dir, el rostre huma ocupa la gran part de I'enquadrat. Es una imatge molt
expressiva que emfatitza encara meés que el primer pla.

Fig. 8. P.primer pla de la pel-licula As Tears Go By’
Font: Filmgrab (s.d.)

Pla Detall

Mostren la maxima expressio d’algun element ja sigui un objecte, algun detall
d’una persona o ser viu. S’utilitza per emfatitzar element que, d’alguna altra
manera, passarien desapercebuts si no fos per I'apropament.

Fig. 9. Pla Detall de la pel-licula Chungking Express
Font: Filmgrab (s.d.)

Com s’ha pogut mostrar en els exemples il-lustrats (Figures 2-9) Els plans de
camera no nomes es poden classificar d’una sola manera. Existeixen diversos
metodes de diferenciacio per a casos particulars que comporten un canvi en el
significat del missatge, com I'langulacio de la camera, I'altura de la camera o el
punt de vista.

° As Tears Go By, pel-licula de Wong Kar-wai (1988) 105 min.
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2.2.3. ESCENA

Es una accié que es produeix a través d’un conflicte™ en un temps i espai
continus (McKee, 2011). Es a dir, un fragment d’una historia que succeeix de
forma interrompuda dintre d’un mateix espai. Mckee explica, que en una
situacio ideal, totes les escenes haurien de comportar un esdeveniment
narratiu el qual aporta un canvi en la situacié de la vida d’un personatge en
termes de valors" i que s’aconsegueixi a través del conflicte.

En termes de muntatge, sense importar que es parli de curtmetratges o
llargmetratges, el nombre d’escenes en una narracio és indefinit, tenint com a
mMinim una escena que conformi I’obra. Tot i aix0, aquesta situacio es troba meés
comunament en els curtmetratges. La idea de construir una pega audiovisual
unicament amb una escena pot semblar mondtona, perd sera gracies a
I'enginy del guié o del dinamisme que aportin els diferents plans (Eisenstein,
1949) de camera els que eviten aquesta sensacio d’invariabilitat.

2.2.4. LA SEQUENCIA

Una sequéncia és un conjunt d’escenes que es relacionen entre elles per
construir una unitat narrativa coherent (Pérez, s.d. -a). Segons McKee, el que
defineix una sequUencia és la seva capacitat per crear una progressio
dramatica, en qué cada escena s’encamina cap a un moment clau o punt de
gir, sovint amb un impacte emocional més gran que qualsevol de les escenes
anteriors. El nombre d’escenes que formen una seqléncia no és fix, sind que
depen de la necessitat de la historia i de com cada escena contribueix a
augmentar la tensio dramatica o l'interes narratiu fins a arribar al climax de la
sequencia. Una obra audiovisual completa esta composta per diverses
sequencies, el conjunt d’aquestes mateixes formen actes, usualment tres, que
es consideren el plantejament, el nus i el desenllag en les histories
convencionals.

Les sequencies no s’han de confondre amb els plans sequUencia. El pla
seqguencia és una tecnica cinematografica on tota una sequencia narrativa es
roda en un sol pla (comunament amb camera a l'espatlla), sense talls ni
interrupcions. Aquesta tecnica es caracteritza per I’Us continu d’una sola presa
i moviments de camera complexos per a seguir I'accido de manera fluida. En la
pantalla gran podem trobar exemples de plans seqliencia aplicats al llarg d’un
film, un d’ells, la pellicula 1917 (2019) dirigida per Sam Mendes, la qual, esta
composta de forma que semblés que tota la pel-licula estigués basada en un
unic pla sequencia.

'° La interaccio o xoc entre les diferents forces que apareixen en el llarg d’una historia.
" Les qualitats humanes que puguin considerar-se com a positives o negatives. 11



2.3. REALITZACIO D’UN PROJECTE CINEMATOGAFIC

Per a la realitzacid d’una pega audiovisual, s’han de dur a terme una seérie
d’accions que comporten funcions necessaries per obtenir el resultat final.
Podem dividir el procés en tres parts: la preproduccio, la produccio i la
postproduccio.

2.3.1. PREPRODUCCIO: DESENVOLUPAMENT DEL GUIO I PLANIFICACIO

La preproduccio és l'etapa preliminar al dia de la gravacio i es refereix a la
preparacio i planificacio detallada de tot el procés de filmacio. Durant aquest
periode, es defineixen els aspectes creatius, tecnics i financers que guiaran la
produccio al resultat final. La seva finalitat és que es puguin dur a terme tots
els objectius dins d’'un termini de temps i pressupost preestablert.

El primer pas és la idea, l'elaboracidé d’un guio literari'® provisional que pugui
servir com a primera guia per a tenir una visualitzacio del que pot arribar a ser
’obra. El guid és el cor del projecte cinematografic, ja que defineix la historia,
els personatges i la seva estructura narrativa. Alfred Hitchcock (1995), sostenia
que la qualitat d'una pellicula depen directament de la solidesa del guio. Quan
el guio és acceptat per I'empresa productora, aquesta estima un pressupost i
comenga la cerca del finangament public i privat (Pérez, s.d.-b).

El storyboard” és essencial per entendre com una escena es desplegara
visualment i emocionalment (Scorsese, 1989). El seglent pas és la definicio del
contingut visual, un element fonamental per la previsualitzacio de la pel-licula.
Usualment, s’utilitza el storyboard i el guid técnic™. D'aguesta manera, tot
’equip participant en la produccidé obtindra una idea de com s’han de veure
visualment les escenes i es reduira el risc d’improvisacions durant el rodatge.

El pas final és dur a terme la preparacio pel rodatge. Els equips de produccio,
normalment dividits en departaments (artistic, técnic, I'equip de
localitzacions...) seran els encarregats de fer un desglossament del guio per a
anticipar les necessitats.

> Text que descriu la historia, els didlegs i les accions d'una produccié audiovisual, centrant-se en els aspectes
narratius i emocionals en format narratiu.

* Una série d'imatges o dibuixos que il-lustren visualment les escenes d'una produccid, mostrant enquadraments i
moviments de camera.

" Detalla aspectes visuals i sonors d'una produccié audiovisual, incloent angles de camera, moviments, il-luminacié i
efectes.

12
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A continuacio, es pot veure la comparacio de format entre el guio literari i
storyboard de la pel-licula PARASITE escrita pel director Bong Joon-ho I'any 2019

(Figura 10).
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Aixi i tot, el procés anteriorment mencionat tracta de generalitats. Cada
projecte audiovisual requereix un procés adaptat a les necessitats de cada
equip i del pressupost. Tanmateix, és fonamental entendre que en el mén de la
gran industria cinematografica, és necessari una preparacio anticipada.

2.3.2. PRODUCCIO: RODATGE I DIRECCIO

La fase de produccio és el rodatge propiament dit (Perez, s.d.-b). En aquesta
etapa es dur a terme la gravacio del que s'ha planificat en la fase anterior. Una
mala planificacié suposaria una despesa important de temps i capital.
(Produccion cinematografica, 2023) AixO succeeix, perque és la fase on es
gasten mes diners, ja que €s on mes personal i serveis sOn contractats
- empreses de catering, lloguer d'equip tecnic, fotografs, attrezzistes, etc. -
que seran finangats amb el pressupost establert a la preproduccio.

Hi ha moltes dinamiques diferents en les preproduccions. A banda d'aixo, es
tracta d'un treball que requereix dedicacio i molt de temps. En els casos
comercials es requereix un bon treball en equip. Tanmateix, no s'ha de
descartar la possibilitat que una obra audiovisual pugui estar completament
feta per una sola persona. Un exemple seria posar una camera amb un tripode™
i comengar a actuar davant aquesta. Les formes de produccions audiovisuals
son diverses i es poden adaptar segons les necessitats creatives i tecniques de
cada projecte. Aixi, cada produccio reflecteix el segell personal del creador o
de I’equip que la realitza.

2.3.3. POSTPRODUCCIO: EDICIO | MUNTATGE

Una vegada acabat el rodatge, tot el material en brut s’haura d’editar per a
convertir-lo en una obra audiovisual. Sigui des d'afegir-li una portada inicial i els
credits finals, fins a la confeccio dels efectes visuals meés detallats. El
muntatge' d’Eisenstein (1949) és una técnica que busca explicar una historia o
generar emocions a traves de la combinacio d’imatges, creant un significat nou
que va meés enlla de les escenes per separat. Ell creia que el muntatge no havia
de limitar-se a unir imatges de manera continua, siné que, en combinar plans
oposats o contrastants, podia transmetre idees o sentiments intensos al public.
La utilitzacio, de sons, musica, combinacions de plans i efectes visuals son
fonamentals per a trobar el to adequat en cada projecte.”

'* Suport de tres potes que s'utilitza per estabilitzar i fixar la camera en una posicié determinada per fer fotografies o
gravar videos amb precisid i sense moviments.

'* El procés d’ordenar i unir seqliéncies d’imatges i sons en una obra audiovisual per crear una narracié coherent i amb
sentit.

' Consulta la pagina 17 per obtenir més informacio sobre el procés de muntatge.
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2.4. CONSIDERACIONS ESTETIQUES EN LA CREACIO D’UN
CURTMETRATGE

La creacio, sigui d'un curtmetratge o un llargmetratge, implica una série de
decisions estétiques que van més enlla d’una simple narracid. Cada decisio
estetica té un impacte significatiu al to del missatge, i pot canviar la forma en
qué 'espectador pugui percebre i experimentar la historia. Es per aixd que cal
prestar atencio a cada detall durant el procés de produccio.

Com assenyala Bordwell (2008), el guio visual™ és un mapa que guiara I'equip
durant tot el procés de produccio, assegurant que cada element estigui alineat
amb la visio del director. Usualment, les decisions estetiques es prenen en la
fase de preproduccio, especificament, en la confeccid del guio il-lustrat. AQuest
ultim comportara la definicio de les decisions estetiques premeditades i
permetra que tot 'equip tingui un esquema visual. Aquestes definicions poden
dividir-se en diferents ambits que configuren I’estetica visual segons el seu us:
el color, la il-luminacio, el disseny de produccio, el ritme del muntatge i la
seleccid musical. A continuacio, podrem trobar una comparacid entre dues
imatges (Figura 11), extretes de la pellicula Blade Runner 2049 de Denis
Villeneuve (2017), on el color juga un paper completament diferent.

Fig. 11. Comparacié de color de Blade Runner 2049
Font: Pinterest (s.d.)

Com es pot observar en la imatge de l'esquerra, s'utilitzen colors freds,
destacant especialment els tons liles i roses. Aquesta eleccido cromatica crea
una atmosfera d'irrealitat i misteri. En canvi, en la imatge de la dreta, s'hi
presenta una gamma de colors calids, que evoca una sensacio de calor
extrema i solitud, alhora que transmet un contrast de determinacié i forga.

'® també anomenat storyboard.
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La il-luminacié no només complementa la paleta de colors, sind que també pot
crear ombres que intensifiquin el drama i contribueixin a reflectir I'estat
emocional dels personatges. La manera en que s’illluminen les escenes
transforma completament la percepcid de cada sequencia i defineix
’atmosfera general de la narracio (Bordwell, 2008). No es tracta simplement
d’il-luminar els actors, sind de construir 'espai emocional en que es mouen.
Cada decisio d’il-luminacio contribueix a la historia.

Segons com s’utilitzi, la llum pot transmetre diferents sensacions. Tant la
il-luminacio natural com [Iartificial es poden modular per aconseguir una
intensitat suau o dura, i variar-ne la direccio, creant aixi ambients amb una
profunditat i matis particulars. La Illum pot provenir des de darrere, d’'un costat,
frontalment, des de baix o des de dalt, i cada una d’aquestes opcions aporta
una ambientacio especifica que contribueix a definir el to emocional de
’escenaila seva carrega narrativa.

Un exemple destacat d’aquesta eleccié és a Barry Lyndon (1975) de Stanley
Kubrick, on la il-luminacioé natural pren un paper fonamental. Kubrick, allunyant-
se de l'estetica hollywoodiana, va buscar reproduir amb autenticitat els
interiors historics, evitant la il-luminacio artificial que sol sobreexposar les
escenes ambientades en epoques anteriors a I’electricitat (Aguilar, 2013). En la
Figura 12, es poden observar plans de la pellicula on aquesta eleccié de llum
natural intensifica el realisme i enriqueix la dimensio visual, aconseguint una
estetica que reforcga el context historic del film.

Fig.12. La llum natural a Barry Lyndon (1975)
Font: harmonicacinema.com (2013) i FilmAffinity (2024)

Cadascuna d’aquestes eleccions construeix una ambientacid unica, aspecte
en el qual el disseny de produccio té una implicacio decisiva. El disseny de
produccio inclou, a mes de les paletes de colors, la ll-luminacio, la seleccio de
decorats, vestuari i atrezzo, tots els elements necessaris per consolidar
univers visual de la pellicula i per assegurar la cohesio estetica de I'obra
durant una produccio.
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En la part de postproduccio, les decisions estetiques es basen en el muntatge
que mantindra I'obra. Com s’ha mencionat anteriorment, un muntatge genera
emocions a traves de la combinacioé d’'imatges. Si ens fixem en el curtmetratge
Neighbours (1952)"”, de Norman MclLaren, podem trobar una gran diferéncia
amb les pellicules on el muntatge s’utilitza d’'una forma narrativa, on
unicament impliqui la successido continua de preses. La decisido estetica
d’aquest curtmetratge és crear una obra on l’estructura desafii la narrativa
tradicional, centrant-se més en l'impacte sensorial que en la logica d'una
historia. Aixd0 s’anomena muntatge creatiu i es caracteritza per incloure
contrastos extrems de ritme, enquadraments inusuals, i técniques
experimentals com la stop-motion per aportar originalitat. A diferencia del
muntatge narratiu, no busca construir un argument clar, sindé evocar emocions
o idees abstractes que ’'espectador interpreta lliurement. (Gomez, 2020).

Per a conjugar tot aixo, la musica és fonamental en la transicio entre escenes,
ajudant a establir el ritme del muntatge. Un canvi de ritme en la musica pot
dirigir la velocitat de les imatges i marcar els moments algids de la narracio,
connectant 'audiéncia amb la historia d’'una manera unica. Com explica Chion
(1994), la musica pot alterar la percepcié de I'escena, fent que una mateixa
imatge es pugui interpretar de maneres molt diferents segons la musica que
I’'acompanya. En la pel-licula All About Lily Chou-Chou?° (2001) de Shuniji lwai, la
musica és utilitzada d’una forma no nomes narrativa siné tambe estetica. En
aquest cas, la musica reflecteix el sentiment de solitud i frustracid que
experimenten els protagonistes (Figura 13) proporcionant aixi, una mena de
veu interior collectiva, la qual, apropa a |'espectador a connectar
profundament amb les emocions de cada personatge. Parallelament,
’acompanyament musical transforma escenes quotidianes en experiéncies
sensorials gairebé poetiques, esdevinguin aixi, el fil conductor del to de la
pel-licula.

Fig. 13. Frame d’All about Lily Chou-Chou

Font: YouTube (2024)

¥ Utilitza la stop-motion amb persones com a eina de muntatge, aportant una connotacio cadtica i
comica a I'obra.

2% parla sobre una cantant ficticia la qual, a través de la seva musica, es converteix en el refugi espiritual
dels protagonistes els quals viuen en un entorn d’assetjament i violéncia. 17



3. LESTIL CIEMATOGRAFIC

En l'apartat anterior, s’ha destacat que cada procés de realitzacié d’una
pellicula esta particularment vinculat a les necessitats de cada projecte.
Aquesta relacio s'entrellaga profundament amb l'estil cinematografic del
director. La identitat artistica esdeve un element fonamental que defineix no
nomeés cada obra, sind tambeé l'autor que la crea. Tal com apunta Bordwell
(2008), l'estil és la manera en que un director utilitza elements visuals i
narratius per comunicar significats i emocions, subratllant aixi la importancia
de l'estil com a vehicle de comunicacio en el cinema.

3.1. L’ESTIL EN EL CINEMA D’AUTOR

L'estil en el cinema d'autor es caracteritza per reflectir la visio i I'estil personal
del director, una idea fonamental en la teoria de l'autor, que defensa la funcio
del director com a principal creador de I'obra cinematografica. Segons aquesta
teoria, el director és el responsable principal del significat, I'estil i el contingut
de l'obra, fet que defineix la seva autoria (Sarris, 1962). Aquesta perspectiva va
sorgir a la decada de 1950 per diferenciar els cineastes associats a la Nouvelle
Vague® dels directors de tendéncia hollywoodiana®?, amb un estil més
industrial i comercial (Teoria de I'autor, 2024). Critics com Frangois Truffaut i
André Bazin van desenvolupar aquesta teoria a la revista Cahiers du Cinéma,
proposant que les eleccions estetiques de cada director configuren una marca
personal Unica que diferencia la seva obra de la resta (Truffaut & Bazin, 1954, p.
5). La teoria de l'autor estableix la base conceptual d'aquesta visio, mentre que
el cinema d'autor n'és l'expressio practica, on el director assumeix el rol de
creador principal, aportant una identitat artistica propia a cada pel-licula.

Aquest proces d'ideacio d'una identitat cinematografica ha estat objecte de
considerable critica. En el seu llibre jMe cago en Godard!, Pérez (2019) desafia la
visio elitista associada a la teoria de l'autor, argumentant que aquesta
perspectiva esta sobrevalorada i que subestima les aportacions del cinema
america més comercial. Segons ell, el cinema comercial, tot i no dependre
d'una signatura personal definida, és capa¢ de connectar profundament amb
el public gracies a la seva accessibilitat tematica i efectives campanyes de
marqueting.

* Moviment cinematografic francés de finals dels anys 50 i 60 que va trencar amb les convencions del
cinema classic, promovent I'experimentacio narrativa i estética, aixi com un enfocament més personal.

?2 Model de produccié cinematografica establert a Hollywood, caracteritzat per un enfocament en
narracions lineals, un fort emfasi en el marqueting, I'Us de grans pressupostos i estrelles de cinema, aixi
com la creacio d'estructures narratives i generes que busquen apel-lar a un ampli public. Equivalent al
cinema comercial.
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Pauline Kael (1971) també és una de les veus destacades d’agquesta critica,
exposant que la figura del director sovint se sobreestima a costa de menys
valorar la participacio d’altres col-laboradors crucials, com guionistes, editors o
actors. Argumenta que el cinema comercial, en contrast amb el cinema
d'autor, també pot aconseguir un gran valor artistic i cultural. En lloc de
’autoria uUnica, Kael proposa apreciar les pellicules per la seva capacitat
d’entretenir i connectar amb el public, destacant que una obra no necessita
una “signatura d’autor” per ser valuosa (Kael, 1970). D’aquesta manera, el seu
enfocament valora la riquesa del cinema comercial i la seva capacitat
d’entretenir i innovar dins de I'estructura col-laborativa de la industria. AqQuest
punt de vista es complementa amb el concepte de “cinema sense autor”, on es
critica la preferencia pels homes blancs i rics en el cinema d'autor i es proposa
una filosofia anti dispositiu-autor (Tuduri, 2008, p. 9-10).

Tanmateix, els defensors de la teoria de 'autor sostenen que la marca personal
aporta una profunditat inigualable a les obres. Destacant que, encara que el
cinema comercial tingui una ressonancia popular i exit, la continuitat estetica
d'un autor aporta una coherencia tematica i estilistica, enriquint I'experiéncia
de l'espectador. A meés, la teoria de l'autor no exclou la importancia de la
col-laboracio, ja que reconeix el paper de la marca personal del director com a
figura que aporta cohesio i significat a les contribucions individuals de I'equip.
En definitiva, la teoria de l'autor, lluny de ser una limitacio, representa una
reafirmacio de la complexitat del llenguatge cinematografic. (Bazin, 2004;
Godard, 1962).

La teoria de l'autor i el cinema comercial ofereixen dues aproximacions
diferents del cinema, pero ambdues poden coexistir i enriquir-se mutuament.
Per una banda, s’ha de tenir en compte que la visio elitista del cinema d’autor
és Unicament social. Miralles F, Kruithof A. (2021) brinden una perspectiva
diferent de la polemica dient que s’ha de saber diferenciar entre art i artesania,
pero que, a mes, el cinema d’autor, és igual de comercial que la gran industria a
causa que s’utilitza la “marca d’autor” per promoure els films. La diferencia esta
en el fet que tenen un tipus de public i enfocament diferent. El punt és que no
s’ha de confondre en qué un és una obra d’art i laltre un producte
exclusivament de consum, sin0 que simplement, son productes amb
destinacions distintes. Per I'altra banda, pel que fa a la innovacio narrativa i
técnica, ambdues aproximacions poden beneficiar-se de les experiencies i
técniques de l'altra, potenciant aixi un cinema meés ric i divers. No es tracta, de
definir quina és la forma en que hauria de ser el cinema, sino d'aprofitar I'art
junt amb el consum i crear obres cinematografiques dignes que conjuguin la
creativitat amb I'impacte comercial.

* Al-legoria a la singularitat i control creatiu dels directors del cinema d’autor. 19
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3.2. EXEMPLES DE DIRECTORS AMB ESTILS VISUALS I
NARRATIUS DIFERENTS

L’estil cinematografic és el factor més important dintre la identitat d’un
director®. Aixo és aixi perqué un estil cinematografic implica la creacié d’un
mon fictici basat en I'estetica concreta. En moltes pel-licules d’autor, aquests
mons son reconeixibles entre la filmologia del director i son I’element principal
pel qual els espectadors decideixen connectar-se emocionalment amb la
historia, buscant no nomeés entreteniment, sind també una experiéncia visual i
narrativa que els transporti a universos singulars i reflexius, propis de I'estil
cinematografic. A continuacio, es podra veure la diferencia d’estil entre els
directors Sofia Coppola, Wes Anderson i Tim Burton.

Sofia Coppola

La identitat de Sofia Coppola, presenta, visualment, una composicié me-
ticulosa, i I'Us de colors suaus. L’Us del so i la imatge, construeixen un mon de
melancolia, basat en el sentiment femeni en situacions d’aillament i desco-
municacio. (Handyside, 2017) Es comu trobar en les seves obres personatges
femenins dintre de narracions contemplatives i amb visuals estilitzats. En la
figura 14, podem veure un exemple de l'estetica de la directora amb un
fragment de la pel-licula Marie Antoinette?®® (2006).

Fig. 14. Mostra d’estil de Sofia a Marie Antoinette

Font: Vanidad (2023)

** o marca d’autor.

* combina una estética contemporania amb elements historics per crear un univers visual vibrant que reflecteix la
solitud i la joventut de la protagonista. La seva banda sonora moderna i les escenes contemplatives aporten una visio
intima de la vida de la reina, destacant la seva experiéncia emocional en un mon tancat i opressiu.
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Wes Anderson

L'estil de sobre Wes Anderson destaca el seu estil visual distintiu, caracteritzat
per simetria, paletes de colors extravagants i composicions acuradament
dissenyades. Les seves pel-licules sovint exploren tematiques de familia,
nostalgia i relacions humanes, utilitzant un humor peculiar i dialegs enginyosos
(Rosado, 2023). Anderson tambeé ha fet servir el muntatge creatiu per a crear
obres com Fantastic Mr. Fox (2009), la qual va ser feta completament en stop-
motion (Figura 15).

Fig. 15. Mostra d’estil de Anderson a Fantastic Mr. Fox
Font: reverseshot.org (2010)

Tim Burton

Es conegut pel seu estil visual distintiu, que barreja el gdtic amb el fantastic,
creant mons visualment impactants i plens de personatges excentrics i
alienats. La seva estetica incorpora elements foscos i surrealistes, amb una
paleta de colors contrastant, i la seva narrativa sol explorar la tensio entre
l'inusual i el convencional. Influenciat per I'expressionisme alemany i el cinema
de terror classic. Burton fa servir recurrentment |'animacio i un humor fosc per
a donar vida a les seves histories (Pardo, 2024). A la Figura 16, es pot veure a
Edward Scissorhands, un dels personatges iconics que formen part del mon de
Tim Burton.

Fig. 16. Mostra d’estil de Burton a Edward Scissorhands
Font: Filmaffinity (2024)
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' ANALISI DE LESTIL DE WONG KAR-WAI

4.1. CONTEXT I INFLUENCIES EN LA SEVA OBRA

Wong Kar-wai va neixer a Shanghai, Xina, el 1958,
pero la seva familia es va traslladar a Hong Kong
durant la seva infantesa. Com explica LaGuerre
(2022), aquesta migracid va marcar pro-
fundament la seva vida, ja que la diferencia
lingUistica li va generar dificultats de comu-
nicacio i socialitzacio. Aixi, Wong va trobar refugi
en el cinema, un art que considerava un “llen-
guatge universal basat en imatges” i que es
podia comprendre més enlla de les paraules. Tot
i haver estudiat disseny grafic, va iniciar la seva
trajectoria cinematografica com a guionista, i
amb el temps va obtenir reconeixement gracies
a diverses nominacions. Aguesta trajectoria
ascendent va culminar amb la seva obra debut,
As Tears Go By, que va consolidar el seu lloc en el panorama cinematografic.

Fig. 17. Wong Kar-wai Font: Espinof
(2017)

Tot i que Wong Kar-wai és considerat un director de cinema d’autor, la realitat
€s que és un director que ha tractat molts tipus de generes cinematografics.
Com podem veure en la seva filmologia*®, podem trobar pel-licules com, In the
Mood for Love (2000), que es caracteritza per la seva exploracio introspectiva
de 'amor i la soledat, amb un estil visual distintiu. En canvi, a 'anteriorment
mencionada, As Tears Go By (1988), Wong K.”, participa en el génere
cinematografic més popular i comercial de 'época, el cinema de gangsters.

El seu estil cinematografic ha sigut influencia per diversos corrents artistics i
cineastes durant tota la seva carrera. La seva obra reflecteix un fort impacte
del cinema classic, particularment de Jean-Luc Godard, qui, en la seva obra,
reflecteix una nova visio del muntatge i la narrativa (Teo, 2010). També s’ha
destacat la influéncia de directors com Martin Scorsese, amb qui li ressonaven
idees com la seva tecnica de narracio i 'enfocament a personatges complexos
(Leung, 2019). A meés, tambe ha sigut influenciat per I'estetica dels anys 60 70,

?¢ Recopilacié de totes les pellicules i obres cinematografiques realitzades per un autor o director durant la seva
carrera.
¥ S'utilitzara per a referir-se a Wong Kar-wai.
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incloent elements de la Nouvelle Vague i el cinema de moda de I'epoca. (Yuan,
2021) tambe tenia un gran interes per la musica i la cultura pop, utilitzant aixi,
bandes sonores icOniques que conjugaven les seves obres visuals (Huang,
2020).

4.2. CARACTERISTIQUES CLAU DE L’ESTIL DE WONG KAR-WAI

4.2.1. US DEL COLOR I LA LLUM

Visualitzant algunes escenes de les pellicules de Wong Kar-wai, es pot
observar que el colorila llum tenen un paper tan essencial que es converteixen
en elements distintius de la seva marca personal. Al final dels noranta,
juntament amb el seu antic col-laborador i amic, el director de fotografia
Christopher Doyle, Wong K. va desenvolupar un llenguatge cinematografic
basat en una paleta colors, tots amb els seus propis significats i entonacions
(Torres, 2024). L’aplicacio d'aquests ocasionara que els fotogrames estiguin
impregnats de colors intensos, alternant entre tonalitats calides com els
vermells i els grocs (Figura 18) i fredes com els verds i els blaus (Figura 19).
Aquesta representacido cromatica |i permet transmetre I'’esséncia de les
emocions dels seus personatges. A Fallen Angels, 'argument suggereix una
exploracio de la solitud i ’enyorangca en un mon urba ple de violencia i
desil-lusio, per tant, aquest sentiment de tristesa i nostalgia, s’afavoreix amb
’Us de colors freds com el verd. En canvi, a 2046, una obra mes passional i
intensa, s’utilitza el color vermell com a color principal.

Fig.18. Colors calids a 2046** Fig.19. Colors freds a Fallen Angels
Font: MUBI (s.d.) Font: La casa encendida (2018)

Pel que fa a la llum, les obres de Wong Kar-wai solen estar ambientades en
escenaris nocturns, on la il-luminacio artificial resulta fonamental. La intensitat
de la llum s'ajusta en cada escena segons les necessitats narratives, pero el que

% 2046, pel-licula de Wong Kar-wai (2004) 120 min.
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realment destaca, és la interaccio entre la figura i lI'ombra, la qual crea
atmosferes misterioses i captivadores. A més, Wong K. fa un uUs notable
d'illluminacions alternatives. Un exemple és Fallen Angels, on les llums de neo
contribueixen en la construccio d’'una atmosfera nostalgica, reflectint la vida
nocturnai el tumult emocional dels seus personatges (Teo, 2005).

4.2.2. TRACTAMENT DEL TEMPS | EL RITME

El tractament del temps s'entén des de la seva forma de narrar histories.
Influenciat per la literatura de Manuel Puig®, se centra, principalment, no en el
contingut, sind en la forma d’explicar els relats. La forma d’escriptura de
Pargenti, li va fer veure que podia intercalar entre els fets inacabats,
pensaments, records, fantasies, o somnis dels personatges. D’aquesta manera,
’acabat final en les seves obres, presenta una estructura no lineal, on
s’intercalen entre si. Per tant, I'Us dels flashbacks®® i flashforward® son
recurrents. Per exemple, Chungking Express i Fallen Angels, les quals anaven a
ser una sola pel-licula, narren tres histories paral-leles entre elles, i enmig de la
mostra d’aquestes, no hi ha cap continuitat narrativa, sind que mostren la
realitat del personatge i el que vol expressar en aquell context (Martin, 2022).

Aquesta teoria també es reflecteix en el muntatge de les seves pel-licules. Per a
consolidar la idea de desconnexid amb la realitat i el pas del temps alternat,
moltes escenes presenten alteracions en la velocitat del moviment, incloent-hi
I'Us de camera lenta. Aixi mateix, és habitual observar l'aplicacido d'un temps
d'obturacié baix, que captura el moviment de manera lenta i aporta una
sensacio d'inestabilitat, jugant amb la percepcio del temps (Figura 20). Per
completar el seu muntatge, Wong Kar-wai sovint utilitza primers plans i plans
detalls per captar la intimitat dels personatges, acompanyant aquestes
imatges amb moviments de camera suaus 0 amb camera en ma.

Fig. 20. L’obturacio lenta a Chungking Express
Font: Pinterest (s.d.)

*? destacat escriptor argenti, conegut per les seves novel-les que aborden la complexitat de les relacions humanes i els
conflictes d'identitat, particularment en el context de la cultura llatinoamericana.

¥ técnica narrativa que mostra esdeveniments passats.

* técnica narrativa que mostra esdeveniments futurs. 24



4.2.3. EMOCIONS, SOLITUD I TEMES RECURRENTS

Continuant amb les seves narracions, és ironic recalcar el fet que en les
produccions meés independents no feia us de guions literaris i realitzava la
produccio simultaniament amb la construccio de la historia i I'edicio. El director
parteix de la idea de la creacio de personatges, i desprées, desenvolupar una
historia a partir del que s’imagina que podrien fer davant certes situacions. En
aquest context, usualment, deixa la llibertat a I’'actor, de poder-se expressar de
la forma que vulgui. Es per aquesta rao, també, que en moltes de les seves
pel-licules, actors com Tony Leung Chiu-wai, Maggie Cheung o Brigitte Lin, ja
son comuns en la seva filmografia. Treballar amb els mateixos actors, no nomes
contribueix a una continuitat estilistica sind que a meés, gracies a la complicitat
per a permetre llibertat a I'actor, tornar a treballar-hi implica la profunditzacio
dels temes recurrents des d'un personatge diferent, afavorint positivament
’exploracio dramatica del mateix actor. Els temes recurrents de Wong Kar-wai,
sovint son tematiques universals com I'amor no correspost i la nostalgia, pero
aportant-hi una visid personal en cada cas. L’Us d’aquests temes universals
permet que no calgui explicar-los directament, sind que es puguin viure
visualment i emocionalment a través de la pantalla. (Teo 2005; Martin, 2022).

Addicionalment, Wong Kar-wai aborda temes relacionats amb la identitat
cultural, especialment la seva experiencia com a immigrant de la Xina a Hong
Kong. Aquesta exploracio es reflecteix en la manera com els seus personatges
interactuen amb el seu entorn i les seves propies identitats (Yuan, 2021; Wong,
2017). Aquest fet, el podem veure en pellicules com Happy Together. La
pellicula ens permet coneixer la vida de dos homes de Hong Kong gais que
decideixen continuar les seves vides a Buenos Aires, per a reviure la seva relacio
que és intensa i conflictiva. Alla viuran situacions d’aillament que mostraran el
paral-lelisme que es pot trobar entre la mirada introspectiva de Wong K. i, per
altra banda, les influencies que rep, recordant que el seu referent literari és
argenti.

Es pot dir, doncs, que les histories de Wong es conformen dels seus
personatges caracteristics els quals es troben atrapats en relacions
complicades, reflectint un profund sentiment de perdua i desconnexié amb el
passat. De la mateixa manera, aquestes histories més que narratives, son
visuals, ja que podria considerar-se, des d'un punt de vista subjectiu, que el
paper mes important, es troba en I’espectador i no en l'actor, puix sera ell
’encarregat d’abandonar la passivitat i donar-li significat a 'ambiguitat i la
indefinicio. Probablement, el que intenta dir Wong Kar-wai és que no és
possible referir-se al sofriment i 'amor a través de les paraules, i que sera
nomes per mitja de les imatges que podem registrar la seva presencia (Banda,
2021).
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4.3. APRENENTATGES DEL SEU ESTIL PER A LA CREACIO
D’UNA IDENTITAT PROPIA.

L’analisi de I'estil cinematografic de Wong Kar-wai permet entendre com la
seva identitat cinematografica influeix en la produccié d’una obra audiovisual.
S'ha observat com el context personal de Wong es reflecteix en les seves
pel-licules, oferint una mirada introspectiva que es canalitza en tematiques
com la solitud, la nostalgia i les relacions amoroses incompletes, aspectes que
defineixen gran part de la seva filmografia. A meés, les seves influencies
externes, com l'estil fragmentat de la narrativa literaria de Manuel Puig i
I'estetica visual d'autors dels anys 60-70, han estat fonamentals per a la
construccio d'un llenguatge visual unic.

En aquest proces de construccid de la seva identitat, Wong Kar-wai es
distingeix per diversos elements que, en conjunt, defineixen el seu estil
caracteristic i poden servir com a referents essencials per a la creacio d'un estil
cinematografic personal. Aquests aprenentatges s'articularan a través d’una
taula de continguts que reflectira les seves caracteristiques estilistiques
fonamentals, amb I’'objectiu de proporcionar una guia clara i completa. Aixi, es
podran visualitzar les principals influencies, tecniques narratives i recursos
estétics de Wong Kar-wai, que han inspirat aquesta investigacio i que ajudaran
a desenvolupar una identitat creativa propia.

Aquesta taula de continguts s'acabara de completar en lapartat 6.3
Diferéncies i paral-lelismes amb Wong Kar-wai*? del Marc Practic, on s'establira
una comparacio detallada entre els trets del segell estilistic de Wong Kar-wai i
’estil cinematografic que es desitja consolidar. D'aquesta manera, el treball
seguira aquesta estructura com una guia, facilitant el procés creatiu i
contribuint a l'elaboracio d'un estil cinematografic personal, inspirat en els
elements apresos en I'analisi de Wong Kar-wai.

A la pagina seglent, es presentara una mostra detallada dels elements clau
que configuren l'estil cinematografic de Wong Kar-wai, incloent-hi els colors
caracteristics, els enquadraments inusuals, les transicions temporalsil'Us de la
illluminacio, com també la seva decantacid per les tematiques universals.
Aquests aspectes es combinen per construir una narrativa visual capag¢ de
transmetre emocions profundes i intemporals, aportant una dimensié gairebé
poetica a cada sequencia que el distingeix com a director.

*2 Per a trobar la taula de continguts amb la comparacié d’estils, consultar pag. 35.
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Taula 1: Elements clau de I'estil cinematografic de Wong Kar wai

Aspecte

Caracteristiques de I’estil de
Wong Kar-wai

Caracteristiques de I’estil
personal proposat

Influéncies

Inspirat en la narrativa
introspectiva i fragmentada de
Manuel Puig, entre d'altres.

Us de color

Predomini de colors intensos
com vermells, verds i blaus, que
intensifiquen les emocionsi
I’atmosfera.

Llum iombra

[l-luminacié artificial i suau. Us
d'ombres per crear una
sensacioé de misteriiintimitat,
especialment en escenes
nocturnes.

Muntatge

Estructures no convencionals
amb alteracions en la velocitat
de moviment (camera lentai
accelerada o obturaciod) per
expressar el pas del temps.

Us dels plans de camera

Us de plans detall, o primers
plans amb moviments de
camera suaus o amb camera a
ma sovint per representar la
confusio i l'aillament emocional
dels personatges.

Estructura narrativa

Utilitza trames fragmentadesii
salts temporals (flashbacks i
flashforwards) que reforcen
I'experiencia emocional i
l'ambiglitat temporal.

Histories d’amor no correspost,

Tematica . .
soledat urbanai nostalgia
Dialegs minimalistes i simbdlics,
.y on el subtext emocional és més
Dialeg

important que les paraules en
Si.

Font: Elaboracio propia (2024)
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0. CONCLUSIONS TEORIQUES

Gracies a la informacio recollida en el marc tedric, ja s’han pogut assolir
diversos dels objectius especifics plantejats. En particular, I'objectiu 1, que
consisteix a analitzar la relacido entre el nom del director i la percepcio del
public, reflexionant sobre si es pot considerar una estrategia de marqueting. A
partir de la comparacio realitzada a l'apartat 3.1 entre el cinema d’autor i el
cinema comercial, s’observa que el cinema d’autor és sovint percebut com una
forma d’art elitista, inaccessible per a un gran nombre d’espectadors.
Tanmateix, s’ha justificat que la diferéncia essencial respecte al cinema
comercial rau en el public al qual s’adreca, els temes que aborda i la manera en
que ho fa. D’aquesta manera, la percepcio del cinema d’autor com a cinema
d’elit es revela com una construccidé social, on la veritable distincio es
fonamenta en la perspectiva adoptada pels espectadors. A més, s’ha
aconseguit I'objectiu 2, que consisteix a establir una comprensio fonamental
de I'estil cinematografic de Wong Kar-Wai. Aquesta comprensio ha esdevingut
un recurs essencial en el futur, ja que ha ajudat a definir de manera més precisa
I’estil personal que s’ha elaborat.

D'altra banda, el marc teoric ha proporcionat una conceptualitzacio clara de
diversos conceptes, la qual cosa ha facilitat la comprensio dels elements que
es mencionen en la part practica. D’aquesta manera, s’ha pogut crear una base
teodrica on es posen en evidéncia tots els recursos essencials per a la creacio
d’una obra audiovisual. Paral-lelament, s’ha indagat i reflexionat sobre quin és el
paper de I'estil cinematografic, per a proporcionar consciencia del que s’esta
fent i quines altres opcions existeixen. AQuest enfocament ha permeés entendre
que l'estil cinematografic no és nomeés un element decoratiu o tecnic, sind una
eina essencial per transmetre emocions, idees i perspectives que donen
profunditat a 'obra audiovisual.
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6. DESENVOLUPAMENT DUH ESTIL CINEMATOGRAFIC
PROPL: MARE

6.1. PROCES CREATIU: LA FASE DE PREPRODUCCIO

En el transcurs de l'elaboracio del curtmetratge, 'enfocament primordial ha
estat des de l'inici la representacié de 'autenticitat i 'expressio genuina dels
sentiments del director®*. Com la metodologia de preproduccié sempre és
variable, aquesta obra s'ha dissenyat seguint un enfocament diferent del model
de treball predominant en la industria cinematografica, primer, perque es
tracta d’un producte independent, i segon, perque no s’ha disposat d’un equip
de treball completament adequat per a I'elaboracio. En el primer pas, s’ha optat
per la iniciacio d’un diari en el qual es registrin les idees principals. Tot aixd, amb
la finalitat d'organitzar-les i definir els temes sobre els quals es desitjava parlar.
Entre aquestes idees principals, es trobaven la poesia, la psicologia i la dansa.
Veient la referéncia de la Figura 21*, podem veure que fins i tot, quan la idea
encara no estava definida, ja es comentava l'interes en la poesia visual i la
psicologia. La reflexio provinent de la combinacio d’ambdues coses, tenia el
proposit de mostrar situacions visualment, més que narrar-les.

Fig. 21. Primeres pagines del diari del curt.
Font: Elaboracio propia (2024)

* Cal recalcar, primerament, que I'elaboracié de I'estil personal sera directament definida junt amb la creacié del
curtmetratge.
* Per a una millor visualitzacié de les pagines del diari, consultar I'apartat 11.2 de I'annex, pag. 52

30



6.1.1. PLUJA D’IDEES

La narracio final i la seva estetica ha acabat sorgint gracies a diverses
influencies. La principal és Wong Kar-wai i la seva reflexio, sobre la comunicacio
visual i estetica. A partir d’ella s’ha pogut elaborar un curtmetratge, basat en la
forma visual, per damunt del dialeg. Com que es volien ressaltar aquests trets,
s’ha volgut agafar la idea dels intertitols del cinema mut, per a eliminar el so i
centrar-se Unicament en la part visual, ja que, en aquest cas, els intertitols es
veuen com una forma estéetica. Altrament, una forma meés de comunicacio sera
la que s’aconseguira a travées del moviment corporal: la dansa. A més a meés,
una altra influencia que ha marcat la diferencia, ha sigut el curtmetratge Kiss
Of The Rabbit God fet per Andrew Thomas Huang el 2019, no nomeés per
’aparicio d'elements simbolics, sind per I'us d’una localitzacio irreal, infinita i
fosca, similar a un mon alternatiu inconscient (Figura 23).

Fig. 22. Localitzacio irreal a Kiss Of The Rabbit God
Font: Mubi (s.d.)

Finalment, pero, l'element que ha acabat de definir la tematica del
curtmetratge, ha sigut la introspeccid. S’han tractat temes surrealistes
provinents de l'inconscient i els somnis i hi ha hagut una autoreflexio
situacional d’on s’ha acabat extraient la idea principal del curtmetratge: la
comprensio silenciosa cap a una mare.

D’aquesta manera, la combinacio de les influéncies i la introspeccid, crearan un
mon surrealista on s’exposi visualment una situacid a través d'intertitols,
simbolismes i la dansa. Tenint en compte el moén oniric present en I'obra,
aquest treball n’és conscient i menciona I'aparicio del llibre de Sigmund Freud,
La interpretacion de los suenos (1899) com a base teorica.
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6.1.2. TRAMA

Mare és una exploracid intima de la relacido entre una mare i el seu fill,
aprofundint en com enfronten junts les dificultats familiars. El fill, el qual
sempre ha tingut la necessitat de solucionar els problemes, es veura enfrontat
davant una situacid que li ocasionara un sentiment de tristesa profund, la
vulnerabilitat de la seva mare. Es un retrat commovedor de la comprensid
silenciosa que abraga aquesta complicitat emocional i va meés enlla de la
comunicacié convencional, deixant enrere els prejudicis i sobretot, la culpa. *

6.2. DECISIONS FORMALS

6.2.1. DISSENY DE PERSONATGES

El Fill

El Fill, protagonista de 'obra, encarna la melangia en la seva esséncia més pura.
El seu disseny, inspirat en la imatge d’una llagrima, busca reflectir visualment
aquest sentiment amb una textura brillant i humida i colors blaus. S’ha utilitzat
un enfocament simbodlic en el maquillatge i el color. L'ombra d’ulls blanca,
decorada amb brillants que dibuixen una llagrima al costat dret del cos, el qual
es associat amb la racionalitat. Aquesta llagrima simbolitza la incapacitat del Fill
per resoldre el dolor des de la racionalitat, mostrant com es tracta d’un
personatge completament submergit en les seves emocions, sense |'equilibri
d'una perspectiva conscient.

Fig. 23. EI Fill
Font: Elaboracio propia (2024)

* Per a poder llegir el guid literari, consultar 'apartat 11.1 de 'annex, pag. 47
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La Mare

En el cas de la mare s’ha utilitzat un vestit color
beix per a destacar unicament a la persona i
no a altres elements, de la mateixa manera
que, simbolicament, es vol aportar una
sensacio de transparencia. A més la seva
vestimenta aporta detalls de color vermell per
a contrarestar el blau del fill i demostrar una
emocio diferent, destacant aixi les arracades i
les flors vermelles. Aquest personatge és
representat per dues actrius diferents: A I'inici,
la versid adulta i més tard, després de
’exercici de comprensio, la versido jove, on
s’abragara la situacio. En ambdues versions
porta el mateix vestuari, tot i que alguns
detalls com els accessoris 0 els pentinats son
modificats.

Fig. 24. La Mare Font: Elaboracio propia
(2024)

El Pare

Aquest personatge no és huma, pero apareix al costat de la mare. No té cap i
tot el seu vestit esta tacat de brillants, sang i plomes vermelles. Cada element
esta enganxat a la roba simulant una cascada de sang que surt des del coll. Es
un personatge sense dialeg ni sentiments, pero la seva presencia ressalta
sobretot, ja que simbolitza la inestabilitat de la Mare. El seu cap tambeé apareix
en escena, expressat sobre una llum vermella on es ressalten les faccions
facials.

Fig. 25. El Pare
Font: Elaboracio propia (2024)
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El Jutge

Aquest ultim personatge es caracteritza per
una presencia imponent que transmet una
sensacio de superioritat i autoritat. El seu
vestuari és sobri i elegant, pero amb detalls
extravagants com els punys pomposos, que
afegeixen un toc de distincio. Tot i el seu
poder, el rostre del personatge es mante
ocult, com si amageés intencions o emocions
profundes. El vestit negre simbolitza una
autoritat que contrasta amb el groc intens de
les flors que porta: aquestes flors s’utilitzen
com a "martell" per aimposar el seu ordre, tot
Fig. 26. El Jutge Font: Elaboracié propia | dU€ el seu acte de destruir-les representa
(2024) Paniquilacio de la bellesaila fragilitat. Aquest
personatge encarna la culpa, utilitzant les flors grogues com a simbol de
quelcom preciods i fragil que es veu destruit sota la forga de la imposicid i el pes
de la seva autoritat.

6.2.2. US DEL COLOR I LA LLUM

La paleta de colors®®* emprada en agquesta obra es basa principalment en els
tres colors primaris en les seves versions mes intenses, assignant a cadascun
un significat simbolic clar i definit: el blau representa la tristesa, el vermell
transmet intensitat i alerta, mentre que el groc evoca alegria i vitalitat. AqQuests
colors reforcen la carrega emocional de les escenes i faciliten que I'espectador
es connecti amb els sentiments dels personatges a través de la cromatica.

D'altra banda, la il-luminacio juga un paper essencial en la creacié d'un ambient
gairebe oniric. Els contrastos de Ilum dura sobre els rostres dels personatges
intensifiquen el dramatisme i aporten una contundencia visual. En molts dels
plans, s'utilitzen multiples punts de Ilum orientats de diferents maneres per
generar reflexos i ombres diverses, afegint una riquesa visual que aprofundeix
en la complexitat emocional de cada escena. A més, les llums de colors
reforcen aquest efecte, funcionant com un recurs visual que subratlla la
dimensio emocional i simbolica de la narrativa.

*¢ Per a poder veure la paleta de colors, consultar 'apartat 11.2 de I'annex, pag. 54
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6.2.3. TRACTAMENT DEL TEMPS I EL RITME

L’estil cinematografic definit genera un ritme agil i dinamic, marcat per una
successio de plans rapids que aporten dinamisme i caos en aquelles situacions
que ho requereixen. Quan la narrativa demana un to més pausat, aquest
dinamisme es transforma en plans generals que permeten espais de silenci i
contextualitzen I'escena, oferint una pausa reflexiva dins de l'accio.

Tot i que l'estructura narrativa principalment segueix una linia temporal lineal
de forma descontextualitzada —per la mancancga d’una localitzacio concreta—,
s’introdueixen, tambe, salts temporals puntuals quan la trama ho requereix,
enriquint aixi la percepcio del pas del temps. Aquest contrast entre el silencii el
dinamisme crea un ritme desordenat i intencionat, en el qual ambdds elements
s’intercalen per tal d’intensificar 'atmosfera emocional.

6.3. DIFERENCIES I PARAL-LELISMES AMB WONG KAR-WAI

Finalment, un cop analitzada l'aplicacié de l'estil personal creat, es completara
la taula de 'apartat 4.3, Aprenentatges de l'estil per a la creacio d'una identitat
propia, amb I'objectiu de definir amb més precisio els trets caracteristics de la

marca.

Taula 2: Elements clau de I'estil cinematografic de Wong Kar wai i de I’estil personal proposat.

Caracteristiques de I’estil de

Caracteristiques de I’estil

Manuel Puig, entre d'altres.

Aspecte .
P Wong Kar-wai personal proposat
. . Inspirat en la narracié
Inspirat en la narrativa St s . S
L . - d’histories visuals i poetiques
Influencies introspectiva i fragmentada de

de Wong Kar-wai, entre
d’altres.

Us de color

Predomini de colors intensos
com vermells, verds i blaus, que
intensifiquen les emocionsi
I’atmosfera.

Us dels colors primaris en la
seva maxima saturacio,
aportant el significat propi del
color com a eina simbolista.

Llum iombra

[l-luminacié artificial i suau. Us
d'ombres per crear una
sensacio de misteri i intimitat,
especialment en escenes
nocturnes.

Llum directe i provinent de
multiples perspectives,
aportant drama a la imatge i
per apropar-se a un mon meés
oniric.

Muntatge

Estructures no convencionals
amb alteracions en la velocitat
de moviment (camera lentai
accelerada o obturacio) per
expressar el pas del temps.

Ritme agil i dinamic amb
aparicions de cameres a
I’espatlla i moviments de
camera circulars. A més,
presenten intercalacions entre
plans oberts i tancats, aportant
un contrasts entre silencis i
caos.
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Us dels plans de camera

Us de plans detall, o primers
plans amb moviments de
camera suaus o amb camera a
ma sovint per representar la
confusid i l'aillament emocional

Utilitza una successio de
primers plans i pla detall per a
enriquir la descripcio de
I’entorn, aportant elements
visuals que captiven la
curiositat de ’espectador

mentre descobreix
progressivament I’espai.

dels personatges.

Utilitza trames fragmentadesii
salts temporals (flashbacks i
flashforwards) que reforcen
I'experiéncia emocional i
I'ambiguitat temporal.

Estructures lineals
descontextualitzades on poden
apareéixer salts temporals si la
narrativa ho requereix.

Estructura narrativa

C . , Simbolismes onirics, resolucid
Histories d’amor no correspost,

Tematica . o de problemes i exposicions de
soledat urbana i nostalgia. . -
situacions.
Dialegs minimalistes i simbdlics . . . .
9 . ) . | No hi ha dialeg auditiu, només
" on el subtext emocional és més . : , .
Dialeg apareixen en intertitols i de

important que les paraules en

i forma simbolica.

Font: Elaboracio propia (2024)

En aquesta comparacio, podem veure, doncs, en quins aspectes de l’estil
personal de Wong Kar-wai ha significat una inspiracio i en quins altres casos, hi
ha pogut apareixer una diferencia entre els elements.

L’estil definit es caracteritza per una profunda connexidé amb el mon oniric i el
pensament subconscient, creant una estetica simbdlica i visualment poetica.
Les paletes de colors son intenses, dissenyades per fer ressaltar els elements
en escenaris buits. A més, I'Us dramatic de la llum accentua les ombres i els
reflexos, aportant una dimensio addicional a les imatges.

En el que respecta al muntatge, es destaca I'us de plans detalls i primers plans,
que s'alternen amb insercions espontanies de plans generals, aportant
moments de reflexid i tranquil-litat que contraresten el ritme dinamic i caotic
de la narracio. La postproduccio hi afegeix una capa de significat amb
integracions grafiques i visuals que faciliten la comunicacio no verbal.

El metode que s’utilitza per realitzar l'estil cinematografic es basa en una

exploracio constant i en I'experimentacio durant el rodatge, de manera que el
resultat final es defineix i es modela a mesura que avancga la creacio.
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[ XL, CURTMETRATGE MARE: EL PRODUCTE

7.1. LA PRODUCCIO I POSTPRODUCCIO

El treball en equip ha sigut el més important de les etapes de produccio i
postproduccio de I'obra. Pel que fa al rodatge, el curtmetratge sencer va haver
de gravar-se en un sol dia, a causa de la poca disponibilitat de la localitzacio. Es
va decidir gravar en un mateix espai durant tot el curt: un escenari amb les
cortines tancades. D’aquesta manera, es podia aconseguir gracies a la foscor i
la direccid de la llum artificial el efecte oniric que s’estava buscant.

Fig. 27. Dia del rodatge Font: Elaboracio propia (2024)

El dia del rodatge va comengar amb I'arribada de tot 'equip de produccio, que
es trobava a punt sense disposar d'instruccions detallades. Inicialment, es va
preparar el vestuari i maquillar els actors per tenir-los a punt per a l'inici de la
gravacio. La filmacio es va desenvolupar sense una planificacio especifica, ja
que el projecte es va concebre sota una idea d’experimentacio. AixO0 va
permetre que el procées de muntatge i de desenvolupament de la narrativa
durant el mateix rodatge fossin part essencial de la construccio de 'obra. Aixi
doncs, el rodatge es va dur a terme durant tota la jornada basant-se en una
estructura esquematica del guio literari, explorant en cada escena les opcions
mes adients per assolir el resultat creatiu desitjat.

Una vegada acabada la produccio, es procedeix a la seguent fase: la
postproduccio, on s’ha fet un Us del contingut en brut per a poder construir el
muntatge. Segons l'estil proposat, 'edicio del curtmetratge conte intertitols,
ritmes dinamics contrastats amb silencis i, addicionalment, I'Us d’efectes
visuals creatius, com I'’efecte d’enquadrament circular visible al comengament
del curtmetratge. Els dialegs, junt amb aquest ritme dinamic alternat amb
silencis i els efectes visuals unics, configuren una narrativa visual amb
personalitat propia.
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0. CONCLUSIONS PRACTIQUES

En el Marc Practic, s’ha aconseguit desenvolupar un estil cinematografic unic,
fruit tant de l'analisi de lI'obra de Wong Kar-wai com del mateix procés de
creacid del curtmetratge. Tal com es va assenyalar a I'apartat 2.4,
Consideracions estetiques en la produccio d’'un curtmetratge, cada decisio
visual presa durant la realitzacio ha ajudat a donar forma a un estil
cinematografic coherent. Aquestes decisions van més enlla de I'us del color, la
composicio o la il-luminacio; també es tracta de pensar com aquests elements
poden influir en ’experiencia emocional de 'espectador, creant una atmosfera
gue el connecti amb la narrativa.

La reflexio personal ha estat una part essencial d’aquest procés creatiu, on les
influencies de grans referents cinematografics han anat modelant les
decisions estetiques i han ajudat a donar forma a una identitat. Ha estat una
manera de comprovar que el cinema és un art viu, en continua transformacio,
que permet reinventar i reinterpretar les narratives classiques des d’una
perspectiva molt més intima i actual. El procés de creacio del curtmetratge, ha
aportat I'enriquiment de coneixements tedrics sobre com crear una pega
audiovisual de forma practica. Afavorint significativament, 'aprenentatge
directe emprés des de I'experimentacio. En les fases de produccio i
postproduccio, de la mateixa manera, on molts membres de I'equip de
produccio involucrats com a actors i tecnics no tenien coneixements previs
sobre el proceés de realitzacio d’un curtmetratge, han pogut fer un seguiment
didactic observant de forma practica en que consisteix una produccio
cinematografica®.

Aconseguir els objectius restants (3, 4 i 5) ha fet possible donar vida a un
curtmetratge amb un estil cinematografic ben definit. Aquest viatge ha estat,
en definitiva, una experiencia profundament enriquidora, que ha donat pas a
entendre amb meés profunditat el llenguatge del cinema i el seu poder per
comunicar emocions i idees complexes. Tot plegat ha fet que aquest proces de
creacio sigui tant una via d’expressio personal com una exploracié de les
possibilitats infinites del cinema com a art.

“’Per a poder veure els resultats finals i la recopilacio del procés de realitzacid, consultar 'apartat 11.3 de I'annex, pag. 57
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J. CONCLUSIONS

9.1. RESUM DELS RESULTATS OBTINGUTS

Aquest treball ha aconseguit 'objectiu general del treball amb exit i explorar de
manera profunda la interseccido entre I'estil cinematografic personal i la
influencia d’autors iconics com Wong Kar-wai. Mitjangant I'analisi del seu estil,
hem pogut entendre com la singularitat d’'un director es pot traduir en una
identitat cinematografica que ressona amb el public. Aquesta exploracié ha
confirmat que I’estil no és nomeés un reflex de la técnica o I’estéetica, sind que és
també un vehicle per a I'expressio personal i emocional. La creacio del
curtmetratge ha estat un procés revelador, en el qual la introspeccio ha jugat
un paper fonamental. S’ha vist com les decisions estetiques i narratives no
nomes reflecteixen influéncies externes, sind que tambeé son fruit de la vivencia
i la perspectiva unica de cada creador. Aix0 subratlla la importancia de
reconeixer les mateixes experiencies i emocions com a fonaments per a la
creacio artistica.

Tambe, s’han pogut aprendre els basics per a una creacid cinematografica i
com aportar-hi una visio estetica a cada element, entenent la importancia de
decisions visuals concretes que construeixen el significat de I'obra. Aquest
aprenentatge tambeé ha revelat que la creacié d’una obra cinematografica
exigeix una col-laboracio estreta entre els membres de I'equip per tal de
mantenir la coherencia estetica. Aixo involucra tothom, des del director de
fotografia fins al dissenyador de so, per donar lloc a una visio unificada. La
importancia d’aportar una mirada unica que s’expressi a traves de cada detall
visual, sonor i narratiu fa que I'obra no nomeés expliqui una historia sind que
transporti I’espectador a una experiencia immersiva i carregada de
simbolismes. A més, en aquest procés s’ha explorat el poder de I'element
introspectiu i l'autenticitat personal com a forga que impulsa la creacio
artistica. Aquesta reflexio sobre la mateixa identitat, influencies i intencions ha
demostrat ser fonamental per crear un estil distintiu, capag¢ de connectar amb
el public i de convertir-se en una signatura visual reconeixible.

La investigacio sobre la relacié entre els noms dels directors com a marquesiila
percepcio del public, ha posat en manifest com la marca personal pot influir en
la recepcio de les obres. Aquesta dinamica entre autor i espectador obre un
debat fascinant sobre la comercialitzacido en el cinema d’autor i la seva
interaccio amb les expectatives del public. En aquest sentit, es conclou que la
visibilitat i el reconeixement del director son elements que, ben gestionats,
poden enriquir ’experiencia cinematografica.
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9.2. FUTURS DESENVOLUPAMENTS I REFLEXIONS PER A
CINEASTES EMERGENTS

El curtmetratge d’aquest treball es publicara a la pagina web (vegeu 'annex
10.3) el dia 6 de novembre de 2024. A partir d’aquesta data, es compartiran
imatges i altres materials promocionals per donar a coneixer I'obra i observar la
reaccio del public. Aquesta difusid busca explorar com una creacio de cinema
d’autor, sense la influéncia d’'un nom conegut, pot ser valorada per la seva
qualitat en lloc de per la reputacio de l'autor. Aquest enfocament permetra
analitzar la recepcid d’un projecte cinematografic nou i reflexionar sobre
’impacte del reconeixement en la percepcio del public.

Com a cineasta emergent, el seglient pas sera una revisio reflexiva d’aquest
projecte totalment, posant en questid I'Us de l'estil cinematografic com a
marca personal i considerant les limitacions creatives que pot suposar
mantenir-se dins els limits d’un estil propi a llarg termini. AQuesta autoavaluacio
també obrira la porta a explorar noves direccions, possibilitant un proceés
evolutiu que permeti 'adaptacio de 'estil segons les necessitats narratives de
cada projecte, en comptes d’estar ancorat a una identitat fixa que pugui
restringir I'expressio artistica.

Tot i la finalitat futura d’aquest treball, també cal mencionar que, des d’una
perspectiva personal, I'aprenentatge practic d’'un concepte estetic i la seva
aplicacio en un curtmetratge, és completament enriquidora. No nomeés ha
ajudat al desenvolupament com a creador sin0 que tambeé ha aportat una
perspectiva sobre el poder del cinema com a eina per explicar histories i
connectar amb el mén que ens envolta. Amb aquest treball, s’espera que els
espectadors tinguin una experiencia visual impactant, i obtinguin una imatge
clara de I'expressio artistica del director amb el coneixement previ sobre que
comportara el seu estil cinematografic, rebent aixi, una aproximacié adequada
al que s’espera en el cinema d’autor. En la pagina web®* del curtmetratge, es
podra visualitzar el curtmetratge i, a meés, enviar una reflexid o opinid sobre
’experiencia cinematografica (en cas que la web no funcioni, tambeé hi ha un
enllag al Drive amb continguts addicionals, com videos del procés i imatges).

*® Per a poder veure la pagina web, consultar I'apartat 11.3 de I'annex, pag. 55
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I1. ANNEXOS

11.1. GUIO DEL CURTMETRATGE MARE

El guio del curtmetratge podra llegir-se en la seglient pagina. Mai va acabar
d'elaborar-se de forma excellent, perd perque el seu us era simplement
esgquematic, tenint en compte que s’havia decidit una produccio espontania i
experimental, aixi i tot, el resultat final, gairebeé no s’allunya de la idea principal.

MARE

ESCRIT I DIRIGIT PER
Ray Martinez Batista

L7



Ray Martinez Batista

INTERTITOLS SOBRE NEGRE

Acompanyat d’un PIANO melancélic i lent.
Apareixen precedits sobre negre.

“RAY MARTINEZ BATISTA”

Totes les lletres apareixen en color BLANC,
Al final dels crédits el TITOL PRINCIPAL, amb una tipografia
classica, apareix en mig de la pantalla--

“MARE"”

LA MUSICA S’ESVAEIX

1- INT. HABITACIO BUIDA - NIT

En una habitacié buida i fosca (on la llum és artificial i
procedeix de diversos punts) el FILL (adolescent, de 16 anys
cabell amb cabells mullats 1 semblant melancolic) entra a
1"habitacié mentre escombra el terra fins que arriba un punt
on troba que a terra hi ha un toll de sang. Aixeca la mirada
per veure d’on procedeix la sang i veu dues siluetes ambigilies
que l’enlluernen a causa de la llum que desprenen. Quan s’hi
fixa millor la figura col -locada més endavant és la MARE (52
anys, cabells curts 1 llavis vermells) i darrere hi ha un
maniqui decapitat, com si 1i hagués explotat la gola, amb el
seu cap a terra 1 amb el tors ple de cascades de brillants
sonant un aspecte de sang. La MARE mira al FILL i viceversa.

Amb una combinacid de mirades bastant ritmica, apareixen

petits flashbacks de la mare de jove i finalment, la MARE diu:

MARE
Per que no ho vols veure?

L'escombra cau a terra i1 al FILL 1i cau una llagrima. Es gira
1 comenca a caminar per l’espai, ja no hi ha ningl darrere
seu. Es comenca a escoltar cops de martells lents (cada cop
més rapids en comparacid a quanta més tensid sent el FILL)
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FILL
Mama?
Mama on ets?

S'acaba el dialeg amb dos cops de martell, agquests, els Ultims
per declarar senténcia. Ara, en l’'habitacidé buida hi ha

col ‘locades dues taules mirant-se frontalment i entremig, una
taula més per al JUTGE (sense edat definida, no se 1i veu la
cara. Porta robes negres 1 un martell a la ma. En la taula de
1’esquerra es troba la MARE i a la dreta el FILL es troba
assegut mirant al seu voltant.

JUTGE
Li declaro culpable.

FILL
(Mira al JUTGE atordit)
Qui?
JUTGE
T
MARE
(Mira des del JUTGE a la camera)
Jo.
FILL
(Mira des de la camera al JUTGE)
No, tu.

MARE
(Mira a la camera)
Que dius?
FILL
(Mira a la camera)
Jo?

Tornen a escoltar-se tres cops de martell donats pel JUTGE.

JUTGE
Silenci a la sala. Li declaro culpable.

COMENCA A SONAR “FADE INTO YOU - MAZZY STAR”--

FILL
Mama, per que ho has fet?
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Ray Martinez Batista

Entre varis segons en silenci, mare i1 fill es miren. A la MARE
1li comencen a caure algunes llagrimes i 1i somriu amb pena al
fill.
MARE
(Amb els ulls vidriosos)
Es que no ho sé fer d’una altra manera.

Entremig d’aquesta frase, la MARE canvia la seva forma i muta
a la seva versidé JOVE. La qual es troba pronunciant la meitat
de la mateixa oracidé. E1l FILL allarga la ma des de la
distancia per arribar a la MARE JOVE i amb un canvi de camera,
arriba a tocar-1i la galta i 1l’acaricia.

FILL
(Ho vocalitza sense so)
T'estimo.

Ambdoés, comencen un ball performatiu en representacid del
seglient missatge: “Mama, sé que és dur, perdé deix que sigui
dur junts. Estic aqui. Deixa’m trobar-te.” La dansa acaba amb
una abracada balancejant, abracant-se amb carifio i

trangquil -1litat. Pero al final, veiem com en realitat, el FILL
ha estat abracant-se a si mateix tota l'estona, 1 ara, torna a
estar sol en una habitacidé buida. E1 FILL mira a la camera amb
una mirada plena de llagrimes.

FILL
(Ho vocalitza sense so)
T'estimo.
TALL A:

FOS A NEGRE
SOBRE NEGRE--

La musica sona a major volum, mentre apareixen els

postcredits.
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11.2. ESBOSSOS VISUALS | PALETES DE COLORS UTILITZADES

Tambe es va dissenyar un esquema visual i tecnic per a acompanyar el guio del
curtmetratge, facilitant aixi una presentacio clara de la idea principal del curt
als membres de I'equip de produccio i assegurant que comprenguessin tant els
aspectes narratius com I'estetica general de I'obra. Aquest enfocament visual
va permetre a l'equip capturar la visio del projecte amb més precisio i
comprendre millor les seves respectives tasques i objectius, generant un flux

de treball més cohesiu i alineat amb la direccio artistica del curt.

ESC- | PLA PLA DE CAMERA | Moviment DESCRIPCIO S0/ DIALEG STORY BOARD
+ ANGULAGCIO

1 1. Pla detall, parfil El Fll entra en una | Ambsent: sdenci
habitacié buida total, només
escombrant, Es s'escolta Mefecte
weu el seu peu, de sod'una
donant pelites escombra
passes menine
escombra

1 2 Pla zemital Traveling Des de |a part de Ambsent: silenci

d'acompanyament | dali, acompanyem | total, només

al Fél fins que es s'escolta lefecte
troba amb un tofl de so d'una
de sang, moment | escombra.
en qua dexara de
canminar

1 3 Pla detall. Perfil El toll de sang
& apropa al peu del
Fill

Primer pla, frontal

El Fill aixeca el cap
després de veure
la Sang 1 es queda
fixat en la malge
que hi ha davant
SEU.

Pla mig llarg,
fromal,

{rmoviment de Bunms
pels briflants)

Camera a 'hombro

La Mare i el
Maniqul del pare
apareen
desenfocats en
una espécie de
moviment de
camera marejal.
{com si la camera
peniés. d'un fil)

pla mig contrapicat
{pronunciat (0.57))

Primer pla, picat
304

El Fill continua
compartint mirades
amb l'escona,

Veiem a ka Mare i
al foms el maniqul
difs.

Pla detall

Camera a 'hombro

Veiem ka sang

Fig. 28. Esquema tecnic junt amb storyboard
Font: Elaboracio propia (2024)
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Fig. 29. Pagines grafiques del diari
Font: Elaboracio propia (2024)

Per desenvolupar 'esquema visual i téecnic, va ser necessari crear esbossos
inicials que permetessin concretar les idees visuals fins a la seva forma actual.
Per aix0, en el diari de desenvolupament, a més de dibuixos, s’hi ha inclos un
extens treball escrit per refinar i definir les idees que donaran personalitat a la
narracio del curtmetratge. Aquesta combinaci6 d'il-lustracions i anotacions ha
estat clau per capturar ’esséncia estetica i narrativa que es busca transmetre.

A continuacio, es va procedir a definir la paleta de colors del curtmetratge, on
la decisid final es va centrar en I'Us de colors primaris com a elements
principals d'atencio. Aquesta eleccio es va prendre amb l'objectiu de crear
contrastos impactants i intensificar I'ambient dramatic, especialment
considerant que la major part de les escenes es desenvoluparan sobre fons
molt foscos. La combinacio d’aquests colors amb un entorn tenue no nomes
ressalta els elements visuals més importants, sind que també contribueix a una
atmosfera d’introspeccio i misteri, alineant-se amb la visio estetica general de
’obra.
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Fig. 30. Paletes de colors
Font: Elaboracio propia (2024)



11.3. PROMOCIO EN LINEA DEL CURTMETRATGE

Proximament el 06/11/24

MARE -

UN CURTMETRATGE DE RAY MARTINEZ

Dona la teva opinio!




MARE

El nostre treball no ha de seguir el model d'una obra ben “feta”, sin6 que ha d'estar ben fet segons els.
prineipis que conformen el nostre art. Lils qui compleixen les normes sén els escriptors an
s i sense formacio les incompleixen. Els artistes sén elsme

“Eif rmcords aquesta bpocs passada, Com = minks 3 s dun crstal cobort do pobs. Bl passst da e

o3 (0 US Weuns, erd 1o oo | 508 quant veu esth bamds i conkia®
o smar (2000)




Dona la teva opinio!

Fig. 31. Pagina web
Font: Elaboracio propia (2024)

El desenvolupament de la pagina web ha estat essencial per a facilitar la difusio
i promocio del curtmetratge, generant anticipacio i interés entre el public. La
galeria, accessible des de la seccido de Portafolio 1, incloura actualitzacions
periodiques amb imatges i trailers que mostraran detalls visuals del
curtmetratge a mesura que s’acosti la data d’estrena el 06/12/2024. Aixi, es
crea una plataforma on els visitants poden anar seguint I’evolucio del projecte.
El curtmetratge es podra visualitzar directament a la pagina web: hypersphere-
wolf-shfk.squarespace.com, per ara accessible amb la contrasenya 06112024.

En cas que la pagina web experimenti problemes d’acces, els interessats
poden utilitzar enlla¢ alternatiu a Drive, on a més del curtmetratge, es trobara
una recopilacido multimédia del seguiment del procés cinematografic i el
desenvolupament de I'obra final. Enllag¢ aqui
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